58. MIEDZYNARODOWY FESTIWAL 7-17.09.2023

WRATISLAVIA CANTANS

IM. ANDRZEJA MARKOWSHKIEGO Wroclaw i Dolny Slgsk

" MATKA NATURA .

MOTHER NATURE

DYREKTOR GENERALNY GENERAL DIRECTOR: Andrzej hosendiak ¢ DYREKTOR ARTYSTYCZNY ARTISTIC DIRECTOR: Giovanni Antonini

58TH ANDRZE)] MARKROWSHKI INTERNATIONAL FESTIVAL WRATISLAVIA CANTANS



ORGANIZATOR / PRESENTER:

=

NFM

NARODOWE
FORUM
MUZYKI




NFM - INSTYTUCJA KULTURY MIASTA WROCLAWIA, WSPOEPROWADZONA PRZEZ /
THE NATIONAL FORUM OF MUSIC IS CO-MANAGED BY:

m—‘ ,' \ggx !\fgi”-iéffriwg E::'tc?(irz ego gLoALsNKY
miasto spotkan L) | Dafedaictw w

www.umwd.pl

PATRONAT HONOROWY / HONORARY PATRONAGE

PROFESOR / PROFESSOR PIOTR GLINSKI
MINISTER KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO / MINISTER OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE

FESTIWAL JEST CZLONKIEM / THE FESTIVAL IS A MEMBER OF

EUROPEAN
FESTIVALS
ASSOCIATION

Infermational
Societ omﬁe
I ell-'llnlrmnng

N

FESTIWAL ZOSTAL OBJETY PROGRAMEM EFFE / THE FESTIVAL IS HONOURED WITH EFFE LABEL

(STVAL

23

sMARKZp
A\ 73 %

I ——)
EUROPE FOR FESTIVALS
FESTIVALS FOR EUROPE
EFFE LABEL
2022-2023



KALENDARIUM FESTIWALOWE
FESTIVAL CALENDAR

7.09.2023 KOSMOGONIA
czwartek, godz. 19.30 / Thursday 7.30 pm COSMOGONY S. / p 36
Wroclaw, NFM, Sala Gléwna / Main Hall,
pl. Wolnosci 1 Christoph Eschenbach / Iwona Hossa / Program / Programme:
Rafal Bartminski / Jerzy Butryn / Tan Dun, K. Penderecki,
Bilety / Tickets: Polski Narodowy Chér Mlodziezowy / L. van Beethoven
VIP 220 21, 1 - N 165 zt, U / R 150 74, Polish National Youth Choir /
I1-N 135z U/ R 120 74, NEM Filharmonia Wroctawska /
1T - N 95 zt, U / R 80 zt NFM Wroctaw Philharmonic
8.09.2023 SZALENSTWA MILOSCI
piatek, godz. 19.00 / Friday, 7 pm CRAZY IN LOVE S. / . 42

Wroclaw, Aula Leopoldina,
pl. Uniwersytecki 1

Bilety / Tickets:
VIP 120 z, N 95 z, U / R 80 zt

Fahmi Alqhai / Quiteria Mufioz /
Accademia del Piacere

Program / Programme:
H. Isaac, F. Alghai, M. Flecha,

S. de Murcia, J.G. de Zéspedes,

H. Le Bailly, Anonim / Anonymous,
A. Falconieri, J. Marin,

L. Ruiz de Ribayaz, L. de Briceno,
G. Sanz

9.09.2023

sobota, godz. 16:00 / Saturday, 4 pm
Wroctaw, NFM, Sala Czerwona / Red Hall,
pl- Wolnosci 1

Bilety / Tickets:
VIP 70 zt, N 50 zt, U / R 40 zt

9.09.2023

sobota, godz. 19.00 / Saturday, 7 pm
Wroclaw, NFM, Sala Gtéwna / Main Hall,
pl. Wolnosci 1

Bilety / Tickets:

VIP 130 z1, 1 - N 100z}, U / R 85 z}, IT - N 85 zk,
U/R70zLTIT-N 70zt U/ R 55zt

4

FIORETTI MUSICALI

s./p.-46

Marcin Szelest, Uczestnicy 47. Kursu
Interpretacji Muzyki Oratoryjnej

i Kantatowej / Participants of the
47th Oratorio and Cantata Music
Interpretation Course

Program / Programme:

J.H. Schein, F. Anerio, R. Giovannelli,
G.B. Locatello, G.M. Nanino,

G.B. Zucchelli, G.P. da Palestrina,

J. Peetrinus, A. Crivelli

PORY ROKU
THE SEASONS

s./p. 48

Giovanni Antonini / Il Giardino
Armonico / Anett Fritsch / Maximilian
Schmitt / Florian Boesch / Chér NFM /
NFM Choir

Program / Programme:
J. Haydn Pory roku — oratorium /
The Seasons — oratorio



s./p. 54

MATER DEI

Alicia Amo / Andoni Mercero /
Musica Boscareccia

Program / Programme:
F. Corselli, S. de Albero, G.B. Pergolesi,
A. Soler, J. de Nebra

9.09.2023

sobota, godz. 19.00 / Saturday, 7 pm
Legnica, Akademia Rycerska, Sala
Kroélewska / Knights Academy, Royal Hall,
ul. Chojnowska 2

Bilety / Tickets:
N 25z, U/ R20zt

s./p. 54

MATER DEI

Alicia Amo / Andoni Mercero /
Musica Boscareccia

Program / Programme:
F. Corselli, S. de Albero, G.B. Pergolesi,
A. Soler, J. de Nebra

s./p.60

ANIELSKIE GLOSY
ANGEL VOICES

Enrico Onofri / Carlotta Colombo /

Program / Programme:

10.09.2023

niedziela, godz. 12.30 / Sunday, 12.30 pm
Wroclaw, Oratorium Marianum,

pl. Uniwersytecki 1

Bilety / Tickets:
VIP 85z, N 65 zt, U / R 55 zt

10.09.2023

niedziela, godz. 19.00 / Sunday, 7 pm
Wroctaw, kolegiata Swietego Krzyza
i §w. Barttomieja / Collegiate Church of the

Jone Martinez / Margherita Maria Sala / A. Vivaldi Holy Cross and St Bartholomew,
Choér Dziewczecy NFM / pl. Koscielny 1

NFM Girls’ Choir / European Bilety / Tickets:

Union Baroque Orchestra VIP 85 zt, N 65 z1, U / R 55 zt
ANIELSKIE GLOSY 11.09.2023

S. / p 60 ANGEL VOICES poniedzialek, godz. 19.00 / Monday, 7 pm

Enrico Onofri / Carlotta Colombo /
Jone Martinez / Margherita Maria Sala /
Choér Dziewczecy NFM /

NFM Girls’ Choir / European

Union Baroque Orchestra

Program / Programme:
A. Vivaldi

Bolestawiec, bazylika mniejsza
Wnhiebowziecia NMP i §w. Mikotaja / Minor
Basilica of the Assumption of the Blessed
Virgin Mary and St Nicholas, ul. Ko$cielna 3

Wstep wolny / Free entry



12.09.2023

wtorek, godz. 19.30 / Tuesday, 7.30 pm
Ktodzko, koéciét pw. Wniebowziecia NMP /
Church of the Assumption of the Blessed
Virgin Mary, pl. Koscielny 9

Bilety / Tickets:
N 25zt U/ R 20zt

ANIELSKIE GLOSY
ANGEL VOICES

s./p. 60

Enrico Onofri / Carlotta Colombo /
Jone Martinez / Margherita Maria Sala /
Chor Dziewczecy NFM / NFM Girls’
Choir / European Union Baroque
Orchestra

Program / Programme:

A. Vivaldi

14.09.2023
czwartek, godz. 19.00 / Thursday, 7 pm

Wroclaw, Synagoga pod Bialym Bocianem /
White Stork Synagogue, ul. Wiodkowica 7

Bilety / Tickets:
VIP 120 zt, N 95 z1, U / R 80 zt

PORY DNIA
THE TIMES OF THE DAY

s./p. 66

Marcin Swigtkiewicz / Anita Giovanna
Rosati / Nora Steuerwald /

Karol Koztowski / Matthias Lutze /

Arte dei Suonatori

Program / Programme:

G.Ph. Telemann

14.09.2023 PIESNI NATURY

czwartek, godz. 19.00 / Thursday, 7 pm SONGS OF NATURE S. / p 72
Nowogrodziec, Centrum Kultury i Sztuki

"Muzazl/\Gentre for.Cultureand ArtsMuza’ Ténu Kaljuste / Estonian Philharmonic Program / Programme:

ul. Lubariska 42a Chamber Choir C. Kreek, V. Tormis

Bilety / Tickets:

N20zl, U/R15z1

15.09.2023 PIESNI NATURY

piatek, godz. 19.00 / Friday, 7 pm SONGS OF NATURE S. / p 72

Wrocltaw, NFM, Sala Gléwna, estrada
w odwrdceniu / Main Hall, reversed stage,
pl. Wolnosci 1

Bilety / Tickets:
VIP 120 zt, N 95 z1, U / R 80 zt

6

Toénu Kaljuste / Estonian Philharmonic
Chamber Choir

Program / Programme:

C. Kreek, V. Tormis



s./p.€6

PORY DNIA
THE TIMES OF THE DAY

Marcin Swigtkiewicz / Anita Giovanna
Rosati / Nora Steuerwald /

Karol Koztowski / Matthias Lutze /

Arte dei Suonatori

Program / Programme:
G.Ph. Telemann

15.09.2023

piatek, godz. 19.00 / Friday, 7 pm

Glogéw, kolegiata Wniebowzigcia NMP /
Collegiate Church of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary, pl. Kolegiacki 10

Wstep wolny / Free entry

s./p.78

ORGAN-IC

Wayne Marshall

Program / Programme:
W. Marshall, J. Roger-Ducasse,
Ch.-M. Widor, O. Messiaen

s./p. 84

STABAT MATER

Giovanni Antonini / Il Giardino
Armonico / Alicia Amo / Carlo Vistoli /
Chor Chiopiecy NFM / NFM Boys’ Choir

Program / Programme:

Magister Perotinus, A. Pirt,

G. de Machaut, T. Merula, D. Castello,
G.F. Sances, Anonim / Anonymous,
A. Vivaldi, G.B. Pergolesi

s./p. €66

PORY DNIA
THE TIMES OF THE DAY

Marcin Swigtkiewicz / Anita Giovanna
Rosati / Nora Steuerwald /

Karol Kozlowski / Matthias Lutze /

Arte dei Suonatori

Program / Programme:
G.Ph. Telemann

16.09.2023

sobota, godz. 15.00 / Saturday, 3 pm
Wroctaw, NFM, Sala Giéwna / Main Hall,
pl. Wolnosci 1

Bilety / Tickets:

VIP 85z, 1-N 70zt U/ R60 zl,
II- N 65 zt, U/ R 55 zt, ITI - N 60 zl,
U/R50zt

16.09.2023

sobota, godz. 19.00 / Saturday, 7 pm
Wroctaw, kolegiata Swietego Krzyza

i $éw. Barttomieja / Collegiate Church of the
Holy Cross and St Bartholomew,

pl. Koscielny 1

Bilety / Tickets:
VIP 120 zt, N 95 zt, U / R 80 zt

16.09.2023

sobota, godz. 19.00 / Saturday, 7 pm
Nysa, kosci6l pw. $w. §w. Apostotéw Piotra
i Pawta / Church of the Holy Apostles Peter
and Paul, ul. Bracka 18

Bilety / Tickets:
N25z1, U/ R 20zt



17.09.2023 ZYWIOLY
niedziela, godz. 19.00 / Sunday, 7 pm THE ELEMENTS S. / p 90
Wroctaw, NEM, Sala Gtéwna / Main Hall,
pl. Wolnosci 1 Andrzej Kosendiak / Chen Reiss / Program / Programme:
Andreas Scholl / Thomas Cooley / J.-F. Rebel, J.S. Bach
Bilety / Tickets: Johannes Weisser / Chér NFM /
VIP 130 z1, 1 - N 100 zt, U / R 85 zt, IT — NEM Choir / Wroctawska Orkiestra
N85zLU/R70zL III - N 70z, U/ R 55 zt Barokowa / Wroctaw Baroque Orchestra
WYDARZENIA TOWARZYSZACE
ACCOMPAYING EVENTS
2-11.09.2023 47. KURS INTERPRETACJI MUZYKI ORATORY]JNE] S. / p. 96
Wroctaw | KANTATOWE] / 47TH ORATORIO AND CANTATA
MUSIC INTERPRETATION COURSE
4.09.2023 50. SESJA NAUKOWA ,MUZYKA ORATORYJNA s./p-98
poniedzialek / Monday | KANTATOWA W ASPEKCIE PRAKTYKI WYKONAWCZEJ” /
Wroclaw 50TH ACADEMIC SESSION ‘ORATORIO AND CANTATA
MUSIC IN THE ASPECT OF PERFORMANCE PRACTICFE’
17.09.2023 W MUZYCZNYM OGRODZIE / IN THE MUSICAL GARDEN ~~ S. / p. 100

niedziela / Sunday
Wroclaw, NFM, Sala Czerwona / Red Hall,
pl. Wolnosci 1

MUZYCZNE PORANKI DLA MALUCHOW W CENTRUM EDUKACYJNYM NFM /
MUSICAL MORNINGS FOR YOUNG CHILDREN AT THE NFM EDUCATION CENTRE

BIOGRAMY ARTYSTOW I TEKSTY O ZESPOLACH /
BIOGRAPHIES OF ARTISTS AND ENSEMBLES
S./P.103



BILETY
TICKETS

VIP - bilety VIP / VIP tickets

N - bilety normalne / normal tickets

U/ R - bilety ulgowe / reduced tickets

I, II, III - kategorie cenowe / price zones

Rezerwacja biletow / Bookings:

tel. / phone: +48 71 715 97 00

e-mail: rezerwacje@nfm.wroclaw.pl
(poniedzialek-pigtek: 9.00-17.00, sobota: 14.00-19.30) /
(Monday-Friday: 9 am-5 pm, Saturday: 2 pm-7.30 pm)

Kasa biletowa NFM / Box Office:

Godziny otwarcia / Working hours:

poniedzialek-piatek: 11.00-18.00 (lub do godziny wieczornego koncertu; przerwa:
15.00-15.30) / Monday-Friday: 11 am-6 pm (or until the hour of the evening concert;
break between 3 pm and 3.30 pm)

sobota: 14.00-19.30 (lub do godziny wieczornego koncertu) /

Saturday: 2 pm-7.30 pm (or until the hour of the evening concert)

niedziela: na dwie godziny przed rozpoczeciem koncertu / Sunday: two hours before the concert

W przypadku wydarzen odbywajacych sie poza budynkiem NFM kasa jest czynna na
godzing przed rozpoczeciem koncertu w miejscu, w ktorym wydarzenie si¢ odbywa. /
For events held outside the NEM, the Box Office is also open one hour before the concert at

the concert venue.

Sprzedaz biletow online / Tickets online:
www.bilety.nfm.wroclaw.pl

www.nfm.wroclaw.pl
www.wratislaviacantans.pl

W czasie trwania festiwalu polskie przeklady tekstow utworéw wokalnych znajduja si¢ na
www.wratislaviacantans.pl. / During the festival, Polish translations of the lyrics of the
vocal works can be found at www.wratislaviacantans.pl.

Organizator zastrzega sobie mozliwoé¢ dokonania zmian w programie. /
The Presenter reserves the right to change the programme.
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MIEJSCA KONCERTOWE WE WROCLAWIU
CONCERT VENUES IN WROCLAW

3

Jo

12

Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
Witold Lutostawski National Forum of Music
pl. Wolnosci 1

Aula Leopoldina
pl. Uniwersytecki 1

Oratorium Marianum
pl. Uniwersytecki 1

Kolegiata Swietego Krzyza i sw. Bartlomieja
Collegiate Church of the Holy Cross and $t Bartholomew
pl. Koscielny 1

Synagoga pod Biatym Bocianem
White Stork Synagogue
ul. Wlodkowica 7

11









INWORKACJA

Andrzej Markowski (1924-1986)

Tworca i Dyrektor Artystyczny Wroclawskiego Festiwalu
Oratoryjno-hantatowego Wratislavia Cantans
(,.Spiewajgcy Wroctaw™)



Tresé literacka, architektura zdania
poetyckiego, gra fonetyczna,
..program” wynikajacy z historycznej,
religijnej lub obyczajowej opowiesci
urzekaly, inspirowaly kompozyto-

row wszysthich epok. Forma
wokalno-instrumentalna — bardziej
skupiajaca uwage na samej muzyce

i Spiewie wspieranym przez stowo,
niehamowanym przez sytuacije i ruch —
frapuje tworce i stuchacza niezmiennie
po dzis dzien.

Tak wielka sila wyrazu obdarowali kompozytorzy te forme,
ze bez wzgledu na rodzaj zamdwienia zapomnianego adresata
czy dedykacje i aktualno$¢ zalozen programowych wytaniajg
sie ciggle nowe warto$ci tego, co okreélili w partyturze
stowami: na chor i orkiestre — per Coro, Soli e Strumenti - for
voices and instruments - fiir Chor, Sprechstimme und
Orchester - pour Grande Orchestre et Choeur.

Odkrywamy na nowo bogactwo inwencji i mistrzostwo
Monteverdiego, Perotinusa, Vivaldiego, Szymanowskiego,
Janacka i Weberna. Chloniemy bez uprzedzen religijnych,
narodowosciowych, rasowych Monumenta Bachowskie,
Hindlowskie, jak i od niedawna odkrywane i zapisywane
wokalno-instrumentalne afrykanskie formy rytualne,
$piewy bizantyjskie i utwory oparte na folklorze. Zespolenie
stowa i dZwigku odczuwamy jako gleboki wyraz tresci
humanistycznych w utworach wokalno-instrumentalnych
Luigiego Nono, Poematach Witolda Lutostawskiego, Pasji
Pendereckiego i dzietach Igora Strawinskiego. Na tym
festiwalu wykonawcy powinni sigga¢ po malo znane lub
dotychczas niewykonywane utwory polskich kompozytoréw.

Tu, we Wroclawiu, gdzie sie dzieje actus oratoricus
irozbrzmiewa forma cantatae wszystkich czaséw i stylow.

Literary content, structures of
poetic verse, phonetic playing and
‘programmes’ founded on historical,
religious or fraditional narrative
have bewitched and inspired
composers of all eras. The vocal
form which focuses essentially on
music and singing supported by

the spoken word unrestrained by
circumstances and motion — continue
to fascinate both performers and
listeners to this day.

Composers have endowed the genre with such force of
expression that regardless of the type of commission to a for-
gotten addressee, or dedication or relevance of programmatic
intentions, new values continue to emerge for what is described
in the score as: na chor i orkiestre — per Coro, Soli e Stromenti —
for voices and instruments - fiir Chor, Sprechstimme und
Orchester - pour Grande Orchestre et Choeur.

Once again we discover the rich inventiveness and the
mastery of Monteverdi, Perotin, Vivaldi, Szymanowski,
Janacek and Webern. Without religious, nationalistic or racial
bias, we absorb monumental works by Bach and Handel, as
well as recently discovered and documented African ritual
forms of vocal music, Byzantine songs and works inspired
by folklore. The synthesis of word and music in Luigi Nono’s
vocal works, Witold Lutostawski’s Trois poémes, Penderecki’s
Passion, and the works of Stravinsky we experience as
a deep expression of humanistic values. During this festival,
performers should also reach for lesser known or as yet
unperformed works by Polish composers.

Here in Wroclaw, where actus oratoricus takes place and
where cantata form of all eras and styles can be heard.

15



Andrzej Markowski

16

Dyrygent i kompozytor. Urodzit si¢ 22 sierpnia 1924 r.

w Lublinie, zmart 30 pazdziernika 1986 r. w Warszawie. W la-
tach 1939-1941 ksztalcit sie w Lublinie (kompozycja), a w latach
1943-1944 w Warszawie (fortepian). Po wojnie studiowat
kompozycje pod kierunkiem Aleca Rowleya w Trinity College
of Music w Londynie (1946-1947) oraz Piotra Rytla i Tadeusza
Szeligowskiego w PWSM w Warszawie, gdzie uczyl si¢ takze
dyrygentury w klasie Witolda Rowickiego (1947-1955).

Po ukoniczeniu studiéw byt dyrygentem Filharmonii
Slaskiej w Katowicach (1955-1959), nastepnie kierownikiem
artystycznym i pierwszym dyrygentem orkiestry Filharmonii
Krakowskiej (1959-1964). W 1959 r. utworzyt w Krakowie
orkiestre kameralng i w niedlugim czasie zorganizowat cykl
koncertéw ,Musica Antiqua et Nova” i festiwal Krakowska
Wiosna Mlodych Muzykéw, na ktérym dokonat prawykonan

utworéw m.in. Krzysztofa Pendereckiego i Grazyny Bacewicz.

Z zespolem krakowskim odbyl tournée po Wtoszech, Belgii
i Stanach Zjednoczonych.

W roku 1965 zdecydowal si¢ na objecie stanowiska dy-
rektora Filharmonii Wroctawskiej i doprowadzit do otwarcia
jej wlasnej, nowej siedziby. Rok p6zniej powotat do zycia
festiwal oratoryjno-kantatowy Wratislavia Cantans i objat
funkcje jego dyrektora artystycznego (1966-1976); kierowat
réwnoczesnie Festiwalem Polskiej Muzyki Wspdlczesnej
oraz Festiwalem Muzyki Organowej i Klawesynowej we
Wroctawiu. W roku 1970 z Orkiestrg Filharmonii Narodowej
wzial udzialt w podrézy koncertowej po krajach Dalekiego
i Bliskiego Wschodu. W latach 1971-1977 pelnit funkcje
dyrygenta i wicedyrektora artystycznego Filharmonii
Narodowej w Warszawie. W latach 70. odbyt tournée po
Anglii z orkiestra WOSPR i dwukrotne tournée po Japonii
z Tokyo Philharmonic Orchestra. Od 1980 r. byl dyrygentem
w Groningen w Holandii. W 1982 r. objal kierownictwo
artystyczne Filharmonii £odzkiej.

Andrzej Markowski byt wielkim popularyzatorem
muzyki polskiej w kraju i na $wiecie. Dyrygowal w Berlinie,
Mediolanie (La Scala), Amsterdamie (Royal Concertgebouw
Orchestra), Brukseli (Palais des Beaux-Arts), Paryzu,
Barcelonie, Madrycie, Kolonii, Lipsku, Dreznie, Montreux,

Andrzej Markowski

Conductor and composer. Born on 22 August 1924 in Lublin;
died on 30 October 1986 in Warsaw. He studied composition
in Lublin (1939-1941) and piano in Warsaw (1943-1944).

He continued his studies at the Trinity College of Music in
London (composition with Alec Rowley, 1946-1947) and at
Warsaw’s State Superior School of Music (composition with
Piotr Rytel and Tadeusz Szeligowski, conducting with Witold
Rowicki, 1947-1955).

In 1955-1959, he was a conductor at the Silesian
Philharmonic in Katowice, and from 1959 to 1964 — Artistic
Director and Principal Conductor of Krakéw Philharmonic
Orchestra. In 1959, he founded a chamber orchestra in
Krakoéw and later organised a concert cycle entitled Musica
Antiqua et Nova, as well as the Krakéw Spring of Young
Musicians festival, where many compositions by Krzysztof
Penderecki, Grazyna Bacewicz, and others were premiered.
With his Chamber Orchestra ‘Filarmonica di Cracovia’ he
toured Italy, Belgium, and the United States.

In 1965, he accepted the post of director of Wroctaw
Philharmonic, which he managed to install in its own new
building. In 1966, he founded the Wratislavia Cantans
Festival of Oratorio and Cantata Music, of which he was the
Artistic Director from 1966-1976. He also simultaneously
directed the Festival of Polish Contemporary Music in
Wroctaw and the Festival of Organ and Harpsichord Music.
In 1979, together with Warsaw Philharmonic Symphony
Orchestra, he toured the Far and Near East. From 1971-1977,
he was a conductor and Deputy Artistic Director of Warsaw
Philharmonic. In the 1970s, he made a tour of England with
the WOSPR (Great Symphony Orchestra of the Polish Radio)
and (twice) - a tour of Japan with Tokyo Philharmonic
Orchestra. From 1970, he held the post of conductor at
Groningen Philharmonic and from 1982 - the post of artistic
director at L6dz Philharmonic.

He greatly contributed to the promotion of Polish music
both at home and abroad. He conducted orchestras in Berlin,
Milan (La Scala), Amsterdam (Concertgebouw), Brussels
(Palais des Beaux-Arts), as well as Paris, Barcelona, Madrid,
Cologne, Florence, Leipzig, Dresden, Montreux, Frankfurt,



Teheranie, Bejrucie, Melbourne, Moskwie, Kopenhadze,
Oslo, Darmstadcie, Buenos Aires, Meksyku, we Florencji

i Frankfurcie. Prowadzit koncerty ze §wiatowej stawy artysta-
mi, takimi jak Artur Rubinstein, Dawid Ojstrach, Isaac Stern,
Maurizio Pollini, Henryk Szeryng, Krystian Zimerman,
Stefan Askenaze, Julius Katchen czy Vlado Perlemuter.

Cieszyl si¢ opinig znakomitego interpretatora
muzyki dawnej - prowadzit po raz pierwszy w Polsce takie
dzieta, jak Vespro della Beata Vergine i Il combattimento
di Tancredi e Clorinda Monteverdiego, Mesjasz i Juda
Machabeusz Hindla, ale tez opere Peleas i Melizanda
Debussy’ego. Zastynat takze jako wybitny odtworca
muzyki wspoélczesnej — propagowal ja na estradach polskich
i zagranicznych. Wielokrotnie dyrygowal na Biennale di
Venezia i podczas festiwalu Sagra Musicale Umbra w Perugii.
Wystepowal ponad 25 razy na festiwalu Warszawska
Jesien, byt rowniez cztonkiem jego komisji repertuarowej
(1971-1981); dokonat na festiwalu polskich i $wiatowych pra-
wykonan utworéw, m.in. Krzysztofa Pendereckiego, Henryka
Mikolaja Géreckiego, Kazimierza Serockiego, Tomasza
Sikorskiego, Kazimierza Sikorskiego, Bolestawa Szabelskiego,
Witolda Szalonka, Pawla Szymanskiego, Gyorgya Ligetiego,
Pierre’a Bouleza, Hansa Wernera Henzego, Charlesa Ivesa,
TIannisa Xenakisa, Luigiego Nono i Brunona Maderny.

Jako kompozytor zdobyt ogromne uznanie, piszac
muzyke do ponad 35 filméw kroétko- i dtugometrazowych,
m.in. do Pokolenia, Popiotéw, Przekladatica Andrzeja Wajdy,
Pana Wolodyjowskiego Jerzego Hoftmana czy do ekspery-
mentalnych filméw Andrzeja Munka, Waleriana Borowczyka,
Jana Lenicy i Tadeusza Makarczyniskiego. Zainspirowat
Andrzeja Wajde do realizacji filmu Dyrygent. Pisal takze
muzyke do teatru.

W 1965 r. otrzymal nagrode II stopnia Ministerstwa
Kultury i Sztuki, w 1974 - nagrode panstwowa I stopnia za
wybitne kreacje artystyczne na Warszawskiej Jesieni oraz
dwukrotnie nagrode krytykéw - statuetke Orfeusza (1968,
1971). W latach 1969 i 1971 byl laureatem dorocznej nagrody
Zwigzku Kompozytoréw Polskich. W roku 1974 zdobyt
Grand Prix du Disque Académie Charles Cros we Francji za
nagranie Jutrzni Krzysztofa Pendereckiego.

Teheran, Beirut, Melbourne, Moscow, Copenhagen, Oslo,
Darmstadt, Buenos Aires, and Mexico City. He performed
with such world famous artists as Artur Rubinstein, David
Oistrakh, Isaac Stern, Maurizio Pollini, Henryk Szeryng,
Krystian Zimerman, Stefan Askenase, Julius Katchen, and
Vlado Perlemutter.

Andrzej Markowski gained recognition and fame as
a pioneering interpreter of early music, conducting Polish
premieres of such works as Monteverdi’s Vespro della Beata
Vergine and Il combattimento di Tancredi e Clorinda, Handel’s
Messiah and Judas Maccabaeus, but also Debussy’s Pelléas et
Meélisande. He also gained renown as an eminent interpreter of
Baroque and contemporary music and promoted this music in
Poland and abroad. He repeatedly led concerts at the Biennale
di Venezia and the Sagra Musicale Umbra festival in Perugia.
He conducted more than 25 concerts of the Warsaw Autumn
festival. He was also a member of that festival’s Repertoire
Committee from 1971-1981. At the Warsaw Autumn, he
presented world and Polish premieres of compositions by
Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Goérecki, Kazimierz
Serocki, Tomasz Sikorski, Kazimierz Sikorski, Bolestaw
Szabelski, Witold Szalonek, Pawet Szymanski, Gyorgy Ligeti,
Pierre Boulez, Hans Werner Henze, Charles Ives, [annis
Xenakis, Luigi Nono, and Bruno Maderna.

He also won tremendous renown with his music for
more than 35 short and feature films, including such Polish
classics as Andrzej Wajda’s A Generation, The Ashes and
Roly Poly, Jerzy Hoftman’s Colonel Wotlodyjowski, as well as
experimental films by Andrzej Munk, Walerian Borowczyk,
Jan Lenica, and Tadeusz Makarczynski. He inspired
Andrzej Wajda’s film The Orchestra Conductor. He also
wrote theatre music.

In 1965, he received the Minister of Culture and Art
Award, 2nd Class, and in 1974 — State Award, 1st Class for his
outstanding artistic creations at the Warsaw Autumn festival.
He was twice granted the Orpheus Critics’ Award (1968, 1971)
and (also twice) — the annual Award of the Polish Composers’
Union (1969, 1971). In 1974 his LP recording of Krzysztof
Penderecki’s Utrenja won the Grand Prix du Disque of the
Académie Charles Cros in France.
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Andrzej hosendiak

Dyrektor generalny Miedzynarodowego Festiwalu
Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowshiego,
Dyrektor Narodowego Forum Muzyki

im. Witolda Lutostawskiego we Wroctawiu

FOT./ PHOTO: tUKASZ RAJCHERT



Czesto w potocznym rozumieniu przyrode i dziatalno$é
czlowieka umieszcza si¢ na przeciwleglych biegunach —
nature przeciwstawia si¢ kulturze rozumianej jako to, co
zwigzane jest z tworcza dziatalno$cig ludzi. Wedlug mnie
kultura to takze cz¢$¢ natury, nie jest to byt samoistny.

W ostatnim czasie coraz mocniej przekonujemy sie o tym, ze
czlowiek, cokolwiek by nie my$le¢ o jego wielkosci i fanta-
stycznych mozliwo$ciach, jest mocno zakorzeniony w naturze
i stanowi jeden z jej elementéw. Zauwazamy to dopiero wtedy,
kiedy skutki jego dziatalno$ci przyczyniaja si¢ do degradacji
$rodowiska, w ktérym zyje.

Jednak gdy spojrzymy z innej perspektywy, zachwyt
nad pieknem natury albo przerazenie zwiazane z jej potega
najpelniej mozna wyrazi¢ przez sztuke, przez twdrczo$é
czlowieka. Muzyka jest tutaj wyjatkowo istotna — ma szcze-
g6lna moc w wyrazaniu emocji. Z jednej strony srodkami
muzycznymi mozna nasladowa¢ odglosy przyrody, z drugiej
za$ poprzez muzyke kompozytor moze - szczegélnie w po-
taczeniu z tekstem literackim - wyrazi¢ glebokie refleksje
nad otaczajacym go $wiatem. I wlagnie takie, niezwykle
zréznicowane utwory znalazly si¢ w programie tegorocznej
Wratislavii Cantans: ustyszymy dysharmonie chaosu, $piew
ptakéw, szum rzek, a takze muzyczne przedstawienie réznych
zjawisk zwigzanych z poszczegdlnymi porami roku czy dnia,
podkreslony zostanie tez matczyny aspekt natury.

Nasz stosunek do przyrody chcieliby§my zamanifestowa¢
réwniez w czesci pozamuzycznej festiwalu — czysto organi-
zacyjnej. Postanowili$my nie nagradza¢ artystéw kwiatami,
zwlaszcza cigtymi. W zamian be¢dg oni otrzymywac sadzonki
drzew, ktére pozniej zasadzimy we Wroclawiu, upamietniajac
festiwal i wystepujacych na nim artystow.

Zycze Pafistwu pieknych przezy¢ na tegorocznej
Wratislavii Cantans!

In the popular understanding, nature and human activity
are often placed on opposite poles — nature is contrasted with
culture understood as what is related to the creative activity
of people. I believe that culture is also a part of nature, it

is not an independent entity. Recently, we have become

more and more convinced that humans, regardless of their
greatness and fantastic possibilities, are firmly rooted in
nature and are one of its elements. We notice this only when
the effects of human activities cause the degradation of the
environment in which we live.

Yet when we look at it from a different perspective, admi-
ration for the beauty of nature or horror caused by its power
can be most fully expressed through art, through human
creativity. Music is extremely important here - it has a special
power in expressing emotions. On the one hand, musical
means can imitate the sounds of nature, on the other hand,
through music, the composer can - especially in combination
with a literary text — express deep reflections on the world
around them. Such highly diverse works are included in the
programme of this year’s Wratislavia Cantans: we will hear
the disharmony of chaos, birds singing, the sound of rivers,
as well as a musical representation of various phenomena
related to particular seasons or days, and the maternal aspect
of nature will be highlighted, too.

We also want to manifest our attitude towards nature in
the non-musical part of the festival - purely organisational.
We decided not to reward artists with flowers, especially cut
flowers. Instead, they will receive tree seedlings, which we
will later plant in Wroctaw, commemorating the festival and
the artists performing at it.

I wish you beautiful experiences during this year’s
Wratislavia Cantans!
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Andrzej hosendiak
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Dyrektor Narodowego Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
we Wroclawiu, dyrygent i pedagog, jeden z najaktywniejszych
muzykow i organizatordw zycia muzycznego w Polsce. Jest
absolwentem Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu.

W 2013 r. uzyskat stopien doktora habilitowanego, a w 2021
otrzymat tytul profesora i obecnie pracuje na macierzystej uczelni.
W 2005 r. zostal dyrektorem Filharmonii Wroctawskiej oraz
Migdzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans i doprowadzit
do zmiany oblicza obydwu tych instytucji oraz do przeksztalcenia
ich w Narodowe Forum Muzyki. Otwarcie nowej siedziby
Narodowego Forum Muzyki, ktéra powstata dzigki jego inicjaty-
wie i staraniom, zostalo uhonorowane nagrodg Koryfeusz Muzyki
Polskiej 2016 w kategorii ,Wydarzenie Roku”.

Jako dyrektor NFM powotal do zycia nowe zespoly artystyczne,
m.in. Chér NFM, Wroctawska Orkiestre Barokowg i Chér
Chlopiecy NFM, zainicjowal réwniez Leo Festiwal. Przez 10 lat
petnit funkcje przewodniczacego zarzadu Zrzeszenia Filharmonii
Polskich (2011-2021), a przez cztery lata wiceprzewodniczgcego
Rady ds. Instytucji Artystycznych (2012-2016).

Szczegélnym zainteresowaniem dyrygenta cieszy si¢ muzyka
dawna. W 1985 r. zalozyt zespo6l Collegio di Musica Sacra,
aw 2012 - Wroclaw Baroque Ensemble, ktdrego jest kierownikiem
artystycznym. Nagral nieznane dotad dzieta z Biblioteki
Uniwersyteckiej we Wroctawiu i Biblioteki w Strasburgu,
utwory Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego (Wroctawska
Nagroda Muzyczna), Barttomieja Pekiela, Stanistawa Sylwestra
Szarzynskiego, Jacka Rézyckiego i in. Wiekszos¢ z tych nagran
byla nominowana do nagrody Fryderyk, w 2019 r. zdobyta ja
plyta Mielczewski II, a w 2021 - Mikotaj Zieletiski (obie zostaty
wyrdznione w kategorii ,,Album roku - muzyka dawna”). Ptyta
z utworami Zielenskiego otrzymata tez nominacje do International
Classical Music Awards 2021 w kategorii ,Baroque Vocal”.

W 2022 r. ukazaly sie kolejne nagrania pod dyrekecjg artysty:

plyta winylowa z Completorium Gorczyckiego oraz CD Marcin
Jézef Zebrowski - Vesperae in Visitatione Beatae Mariae Virginis
(Fryderyk 2023 i dwie nominacje do nagrody Opus Klassik 2023),
aw 2023 wydano zarejestrowany razem z Marcinem Szelestem
album Musica liturgica, ktéry zawiera wszystkie zachowane dzieta
Marcina Leopolity i utwory organowe.

Andrzej Kosendiak regularnie dyryguje zespotami NFM oraz
orkiestrami z Polski i §wiata. Wystepowal w wielu krajach Europy,
w USA (m.in. wspélpracowal z University of North Carolina,
Chapel Hill) i Chinach.

Jest niezwykle aktywny w dziedzinie edukacji. Zapoczatkowat
projekty edukacyjne - Spiewajacy Wroctaw, Spiewajaca Polska,
miedzynarodowe spotkania chéréw Singing Europe, nastepnie

Andrzej hosendiak

Director of the Witold Lutostawski National Forum of Music in
Wroctaw, conductor and teacher, one of the most active musicians
and promoters of musical life in Poland. He is a graduate of the
Department of Composition, Conducting and Theory of Music

at the Academy of Music in Wroctaw. In 2013, he received a post-
doctoral degree, and in 2021 the title of professor and is currently
employed at his Alma Mater. In 2005, he became Director of the
Wroctaw Philharmonic and the International Festival Wratislavia
Cantans and effected structural and profile transformation of
both institutions, finally merging them into the National Forum
of Music. The opening of the new venue of the NFM - which was
constructed thanks to his ideas and efforts — was honoured with
the Coryphaeus of Polish Music 2016 award in the Event of the
Year category.

As Director of the NFM, he created new artistic ensembles,
i.a. the NFM Choir, Wroctaw Baroque Orchestra and the NFM
Boys’ Choir. From 2011 to 2021, Andrzej Kosendiak served as
Chairman of the Board of the Society of Polish Philharmonics,
and from 2012 to 2016 as Vice Chairman of the Council for
Artistic Institutions, an advisory body to Minister of Culture and
National Heritage.

Music of the past is of particular interest to Andrzej Kosendiak.
In 1985, he founded the ensemble Collegio di Musica Sacra, and in
2012 Wroclaw Baroque Ensemble, of which he is Artistic Director.
He has recorded previously unknown works from Wroctaw
University Library and Strasbourg Library, works of Grzegorz
Gerwazy Gorczycki (awarded Wroctaw Music Prize), Barttomiej
Pekiel, Stanistaw Sylwester Szarzynski, Jacek Rézycki, and others;
most of these recordings were nominated for Fryderyk awards:
Mielczewski II won a Fryderyk 2019 (Album of the Year - Early
Music), and Mikotaj Zieletiski triumphed in the same category,
winning a Fryderyk in 2021. The CD with works by Zielenski was
also nominated for International Classical Music Awards 2021 in
the Baroque Vocal category. In 2022, new recordings directed by
him were released: a vinyl disc with Gorczycki’s Completorium and
the CD Marcin Jézef Zebrowski — Vesperae in Visitatione Beatae
Mariae Virginis (awarded Fryderyk 2023 and nominated for Opus
Klassik 2023 in two categories). In 2023, the album recorded with
Marcin Szelest — Musica liturgica - was published, featuring all the
preserved works by Marcin Leopolita and other works for organ.

Andrzej Kosendiak regularly conducts the NFM ensembles and
orchestras in Poland and internationally. He has performed in
many countries in Europe, the USA (including a collaboration with
University of North Carolina, Chapel Hill), and China.

He is very active in the field of education. He initiated educa-
tional projects: Singing Wroctaw, Singing Poland, international
meetings of choirs Singing Europe, and thanks to his support or



dzigki jego wsparciu lub inicjatywie powstalty w NFM: Polski
Narodowy Chér Mlodziezowy, Akademia Chdralna, Akademie
Muzyki Dawnej taczace kursy mistrzowskie z koncertami,
Akademia Orkiestrowa przygotowujgca muzykéw do pracy

w profesjonalnych zespotach, a takze Centrum Edukacyjne
NEM. Byl pomystodawca programu Musica polonica rediviva,
ktdrego zalozeniem jest wykonywanie muzyki polskiej przez
mlodych artystéw na calym $wiecie przy wsparciu konserwato-
riow i festiwali.

Artysta zainicjowal takze cykle wydawnictw ptytowych
1000 lat muzyki we Wroctawiu oraz Witold Lutostawski. Opera
omnia. Dzigki jego staraniom realizowany jest wspolny projekt
fonograficzny Paula McCreesha i Chéru NFM, obejmujacy
nagrania wielkich dziet oratoryjnych; dotychczas wydane albumy
zdobyly dwukrotnie BBC Music Magazine Award, Diapason
d’Or oraz Editor’s Choice magazynu ,,Gramophone”. W 2018 r.
ukazala sie plyta z Widmami Moniuszki pod dyrekcja Andrzeja
Kosendiaka - nagrana przez wybitnych §piewakéw i aktoréw,

a takze Chér NFM i Wroctawskg Orkiestre Barokowg; otrzymata
Fryderyka 2019 w kategorii ,Album roku - muzyka chéralna,
oratoryjna i operowa”.

Wsrod wielu nagréd i wyrdznien artysty znajduja si¢ m.in.
Nagroda Prezydenta Wroctawia (2016), Austriacki Krzyz
Honorowy I Klasy za Zastugi w Nauce i Sztuce (2018), Diament
Wroctawia (2018), Ztota Odznaka Honorowa Wroctawia
~Wroctaw z wdziecznoscig - Wratislavia grato animo” (2020)
oraz przyznany przez prezydenta RP Krzyz Oficerski Orderu
Odrodzenia Polski (2023).

initiative the following have been created at the NFM: the National
Polish Youth Choir, Choral Academy, Early Music Academies
combining master classes with concerts, NFM Orchestra Academy
preparing musicians to work in professional ensembles, as well as
the NFM Education Centre. He is the father of the Musica polonica
rediviva programme, whose premise is to encourage performances
of Polish music by young artists around the world with the support
of conservatories and festivals.

Andrzej Kosendiak has also initiated the recording series
1000 Years of Music in Wroctaw and Witold Lutostawski. Opera
omnia. Thanks to his efforts, a joint phonographic project by Paul
McCreesh and the NEM Choir is being carried out, including
recordings of great oratorio works; hitherto released albums have
twice won the BBC Music Magazine Award, a Diapason d’Or and
the Editor’s Choice of Gramophone magazine. In 2018, a CD with
Moniuszko’s Phantoms was released under the direction of Andrzej
Kosendiak - recorded by eminent singers and actors, as well as
the NFM Choir and Wroctaw Baroque Orchestra; this CD won
a Fryderyk 2019 award in the category Album of the Year — Choral
Music, Oratorio and Opera.

Andrzej Kosendiak has many awards and distinctions to his
credit, among others the Award of the Mayor of Wroctaw (2016),
Austrian Honorary Cross of 1st Class for Merit in Science and Art
(2018), Diamond of Wroctaw (2018), the Gold Honorary Badge
‘Wroctaw with Gratitude - Wratislavia grato animo’ (2020), and,
awarded by the President of Poland, an Officer’s Cross of Polonia
Restituta Order (2023).
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Giovanni Antonini

Dyrektor artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu
Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowshiego
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Tytul tegorocznej edycji festiwalu, ,,Matka Natura”, nawigzuje
do relacji miedzy czlowiekiem a natura, o ktorej dzis tak
czgsto dyskutujemy. To szalenie wazny temat. Wszyscy
obawiamy sie katastrof klimatycznych. One juz sie dzieja.
Poprzez muzyke mozemy jednak, mimo $wiadomosci jej
ograniczen, co$ zrobi¢, zmieni¢ nasze myslenie. Spéjrzmy

na Symfonie ,Pastoralng” Beethovena, pojawiajaca si¢ na
pierwszym koncercie festiwalu. To dzieto idealizuje przyrode
w romantyczny sposob. Nie chce nikogo czegokolwiek uczy¢
przez muzyke, ale z jej pomoca przypomnie¢ po raz kolejny
o powadze sytuacji.

Moim programowym punktem wyjécia bylo tym razem
oratorium Pory roku Haydna, rzadko prezentowane, napisane
u progu rewolucji przemystowej, w nieco innym $wiecie,
cho¢ tez niepozbawionym problemdw: zanieczyszczenie
$rodowiska juz wtedy sie zaczelo, ludzie cierpieli z powodu
braku higieny, nieuleczalnych choréb. W tym utworze mamy
takze watek religijny — przyrode jako dar od Boga i relacje
czlowieka z Bogiem. Haydn jako kompozytor stanat przed
nietatwym zadaniem, jak muzycznie opisa¢ nature. Obecno$é
czlowieka tez byta dla niego istotna, a takze to, jak jeste$Smy
zagubieni w przyrodzie, zwlaszcza zimg, jak szukamy
ratunku i znajdujemy go w drugim czlowieku. Spoteczno$é
taczy sie, by méc przetrwad obiektywne trudnoéci, sprostaé
warunkom klimatycznym. Haydn pokazuje i $wietuje
istnienie solidarno$ci zaréwno na poziomie imperium,

w ktérym zy1, jak i na poziomie rodziny. Ludzkie wigzi sa
sposobem na przetrwanie réwniez dzisiaj.

W repertuarze festiwalu znajdziemy — obok Beethovena
i Haydna - réwniez muzyke mniej znang. Accademia del
Piacere przyjedzie z dawng muzyka hiszpanska, Estonian
Philharmonic Chamber Choir za$piewa pieéni estoniskich
kompozytoréw, a Musica Boscareccia jako pierwszy wspol-
czesny zespol wykona Ave Regina Francesca Corsellego.

Wyjatkowym punktem programu bedzie koncert
z utworami Antonia Vivaldiego. Pod dyrekcja Enrica
Onofriego za$piewaja solistki i chor dziewczecy, od niedawna
dzialajacy w Narodowym Forum Muzyki. Chcemy muzyke
religijng Vivaldiego zaprezentowa¢ tak, jak zamierzyl to
sam kompozytor, ktory przez wiele lat byl nauczycielem
w weneckim sierociricu Ospedale della Pieta. Tam prowadzit
chor zenski, wiec jego kompozycje wykonywaty dziewczeta,
réwniez partie przeznaczone na glosy meskie. To zupelnie
inne brzmienie od tego, do ktérego jestesmy przyzwyczajeni.

The title of this year’s Wratislavia Cantans, ‘Mother Nature’,
refers to the relationship between humanity and nature,
which we are debating a lot these days. It is a very serious
subject. We all fear climate disasters. They are already
happening. Through music, although we are aware of our
limitations, we can do something, change our thinking. Let’s
have a look at Beethoven’s ‘Pastoral’ Symphony, programmed
for the first concert of the festival. This work idealises nature
in a romantic way. I do not want to teach anyone anything
through music, but I want to use it to remind the audience of
the seriousness of our situation today.

My starting point for programming this year’s festival
was Haydn’s rarely performed oratorio The Seasons, written at
the beginning of the Industrial Revolution, in a slightly differ-
ent world, although not without its problems: environmental
pollution started back then, people were afflicted by the lack
of hygiene and tormented by incurable diseases. In this work
we also have a religious theme, nature as a gift from God
and the relationship between man and God. As a composer,
Haydn faced the difficult task of expressing nature musically.
The presence of man was also important to him, how we
get lost in nature, especially in winter, how we look for help
and find it in another human being. The community comes
together to be able to survive objective difficulties, the harsh
weather conditions. Haydn shows and celebrates human
solidarity, on the level of the empire in which he lived, and
on the level of the family. Human bonds are still the way to
survive today.

The repertoire of the festival includes — apart from
Beethoven and Haydn - also lesser-known works. Accademia
del Piacere will bring early Spanish music, the Estonian
Philharmonic Chamber Choir will sing songs by local com-
posers, and Musica Boscareccia will be the first contemporary
ensemble to perform Francesco Corselli’s Ave Regina.

A unique feature of the programme will be a concert with
works by Antonio Vivaldi. Under the direction of Enrico
Onofri, it will be performed by the soloists and the NFM
Girls’ Choir, recently established at the National Forum of
Music. We want to present Vivaldi’s sacred music as intended
by the composer himself, who for many years was a teacher
at the Venetian orphanage Ospedale della Pieta. There he led
a female choir, so his compositions were performed by girls,
including the typical parts for male voices. It is a completely
different sound from what we are used to.
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W programie koncertu Arte dei Suonatori zabrzmi z kolei
wybrany dorobek Georga Philippa Telemanna, najplodniej-
szego kompozytora w historii, genialnego, cho¢ dzi$ raczej
niedocenianego, zwlaszcza gdy zestawi si¢ go z Johannem
Sebastianem Bachem. Telemann z jednej strony potrafil pisaé
muzyke latwa w odbiorze, dla amatoréw, z drugiej takie
arcydziela jak Brockes-Passion. W czasach, kiedy zyli, Bacha
postrzegano bardziej jako wykonawce niz autora wspanialej
muzyki, borykal si¢ on z wieloma problemami, podczas gdy
Telemann odnosit sukcesy, byt stawny i popularny, stad mit
o powierzchownosci jego tworczosci. Takie podejscie to
spadek po XIX w., kiedy odkryto wielkos¢ Bacha, Telemanna
natomiast niestusznie zlekcewazono. Dzisiaj jest czas na
dojrzate, inne, prawdziwe spojrzenie na obu mistrzéw, ktorzy
sie zreszta przyjaznili. I na wigcej koncertéw z muzyka
Georga Philippa Telemanna, takze na Wratislavii Cantans.

Program finatowego koncertu festiwalu wypelnia utwory
Jeana-Féry’ego Rebela i wtasnie Bacha. Ustyszymy m.in.
kantate Schleicht, spielende Wellen. Kompozytor nazwal ja
dramma per musica, zblizajac ja do opery. Jej bohaterkami
sg cztery europejskie rzeki: Wista, Laba, Dunaj, Pleisse,
ktdre maja swoje wokalne reprezentacje. Wykonanie tego
alegorycznego dziela barokowego wpisze si¢ by¢ moze przy
okazji we wspolczesny kontekst, zagadnienia zwigzane ze
srodowiskiem, przyroda, z debatg na temat ochrony rzek,
cho¢by polskiej Odry.

Chcialbym, aby tegoroczny festiwal byl jeszcze jednym
dowodem na ogromna wage muzyki, odgrywajacej chyba
nawet istotniejszg rol¢ niz literatura. Ile 0sob czyta dzis
Goethego, a ile stucha Mozarta, Haydna, Bacha? W tym
sensie muzyka ma znaczenie dla ludzi. Réwnoczesnie trzeba
pamieta¢, ze najlepsza muzyka nie jest tatwa w odbiorze,
wymaga uwagi i oddania, co bywa przeszkoda, zwlaszcza
W erze zawrotnego tempa zycia. Ale mysle, ze jesli muzyka
przetrwata do naszych trudnych czaséw, to przetrwa takze
ite czasy.

The programme of the Arte dei Suonatori concert will
include selected works by Georg Philipp Telemann, the
most prolific composer in history, brilliant, though today
rather underestimated, especially when compared to Johann
Sebastian Bach. On the one hand, Telemann knew how to
write easy music for dilettantes, and on the other hand,
such masterpieces as Brockes-Passion. In the times in which
they both lived, Bach was perceived more as a performer
than as an author of great music. He had a lot of problems,
while Telemann was successful, famous, and popular, hence
his music was misjudged as superficial. This approach is
a legacy of the 19th century. It was then that the genius of
Bach was discovered, while Telemann was unjustly neglected.
Today is the time for a mature, different, informed look
at both masters, who were friends anyway. And for more
concerts with the music of Georg Philipp Telemann, also at
Wratislavia Cantans.

The repertoire of the final concert of the festival consists
of works by Jean-Féry Rebel and Bach himself. We will listen
to, amongst others, the cantata Schleicht, spielende Wellen.
Bach called it dramma per musica, as it was closer to an
opera. The protagonists are four European rivers: Vistula,
Elbe, Danube, and Pleisse, portrayed by vocal soloists. The
performance of this allegorical Baroque work can also be seen
in a contemporary context, taking into account the important
environmental issues and participating in a debate on the
protection of rivers, such as the Polish Oder.

I hope that this year’s festival will be yet another proof of
the importance of music, perhaps even more important than
literature. How many people read Goethe today, and how
many listen to Mozart, Haydn, Bach? In this sense music is of
importance to people. At the same time, it is worth remem-
bering that the best music is not easy to listen to, it demands
our full attention and devotion. This may be seen as a hurdle,
especially in the hectic pace of modern life. But I believe that
if music has survived to our difficult times, it will survive
these times too.



Giovanni Antfonini

Artysta urodzit si¢ w Mediolanie, gdzie studiowal w Civica
Scuola di Musica, nastepnie w Centre de Musique Ancienne

w Genewie. Jest zalozycielem i cztonkiem zespotu barokowego

11 Giardino Armonico, ktérym kieruje od 1989 r. Wystepowat

z nim jako dyrygent i solista (flet podtuzny i traverso) w Europie,
Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Ameryce Poludniowej,
Australii, Japonii i w Malezji. Jest dyrektorem artystycznym
Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans oraz
gtéownym dyrygentem go$cinnym Mozarteumorchester Salzburg
i Kammerorchester Basel.

Wspotpracowal z wieloma wybitnymi artystami, takimi jak
Cecilia Bartoli, Kristian Bezuidenhout, Giuliano Carmignola,
Isabelle Faust, Sol Gabetta, Sumi Jo, Viktoria Mullova, Katia
i Marielle Labéque, Emmanuel Pahud i Giovanni Sollima. Znany
ze swoich wyszukanych i odkrywczych interpretacji repertuaru
klasycznego i barokowego, Antonini regularnie dyryguje goscinnie
Berliner Philharmoniker, Royal Concertgebouw Orchestra,
Tonhalle-Orchester Ziirich, Mozarteumorchester Salzburg,
Gewandhausorchester Leipzig, London Symphony Orchestra
i Chicago Symphony Orchestra.

Wiéréd przedstawien operowych, ktérymi dyrygowal, sa m.in.
Juliusz Cezar Hindla i Norma Belliniego z Cecilig Bartoli na
Salzburger Festspiele. W 2018 r. goscit w Theater an der Wien
(Orlando Handla) i powr6cit do Opernhaus Ziirich (Idomeneo
Mozarta). W 2019 r. zaproszono go do poprowadzenia w La Scali
Juliusza Cezara, aw 2021 r. — Cosi fan tutte Mozarta. Do Theater
an der Wien powrdcil takze w 2021 r. z Rappresentatione di Anima,
et di Corpo Cavalieriego. W sezonie 2022/2023 ponownie wystapil
z Bamberger Symphoniker (Stworzenie Swiata Haydna), Deutsches
Symfonie-Orchester Berlin (Werther Pugnaniego), Filharmonig
Czeska i Chicago Symphony Orchestra.

Z 11 Giardino Armonico Antonini nagral wiele ptyt CD
z utworami instrumentalnymi Vivaldiego, J.S. Bacha (Koncerty
brandenburskie), Bibera i Locke’a dla wytworni Teldec. Dla Naive
zarejestrowal opere Vivaldiego Ottone in villa, a dla Dekki dwa
albumy z Julig Lezhneva. Z Alpha Classics (Outhere Music Group)
wydal szereg albuméw, w tym La Morte della Ragione; rozwijal
wowczas swoje zainteresowania muzykg renesansows, przeszukujac
zbiory muzyki instrumentalnej z XVIi XVII w. Z Kammerorchester
Basel artysta nagral komplet symfonii Beethovena (Sony Classical)
oraz — z Emmanuelem Pahudem jako solistg — album Revolution
z koncertami fletowymi (Warner Classics).

Giovanni Antonini jest dyrektorem artystycznym projektu
Haydn2032, w ramach ktérego zamierza wykonac i nagraé
z Il Giardino Armonico i Kammerorchester Basel komplet
symfonii Josepha Haydna przed 300. rocznicg urodzin kom-
pozytora. Dotychczas wydano 13 albuméw pod szyldem Alpha
Classics, kolejne bedg ukazywac si¢ po dwa rocznie.

Giovanni Antonini

Born in Milan, Giovanni Antonini studied at the Civica Scuola

di Musica and at the Centre de Musique Ancienne in Geneva.

He is a founding member of the Baroque ensemble Il Giardino
Armonico, which he has led since 1989. With this ensemble, he has
appeared as conductor and soloist on the recorder and Baroque
transverse flute in Europe, the United States, Canada, South
America, Australia, Japan, and Malaysia. He is Artistic Director
of the International Festival Wratislavia Cantans in Poland and
Principal Guest Conductor of Mozarteumorchester Salzburg and
Kammerorchester Basel.

He has performed with many prestigious artists including
Cecilia Bartoli, Kristian Bezuidenhout, Giuliano Carmignola,
Isabelle Faust, Sol Gabetta, Sumi Jo, Viktoria Mullova, Katia and
Marielle Labéque, Emmanuel Pahud, and Giovanni Sollima.
Renowned for his refined and innovative interpretation of the
Classical and Baroque repertoire, Antonini is also a regular guest
with Berliner Philharmoniker, Royal Concertgebouw Orchestra,
Tonhalle-Orchester Ziirich, Mozarteumorchester Salzburg,
Gewandhausorchester Leipzig, London Symphony Orchestra, and
Chicago Symphony Orchestra.

His opera productions have included Handel’s Giulio Cesare and
Bellini’s Norma with Cecilia Bartoli at the Salzburg Festival. In
2018, he conducted Handel’s Orlando at the Theater an der Wien
and returned to the Opernhaus Ziirich for Mozart’s Idomeneo. In
2019, he conducted Giulio Cesare for La Scala, and returned there
in 2021 for Mozart’s Cosi fan tutte. He also returned to Theater
an der Wien in 2021 with Cavalieri’s Rappresentatione di Anima,
et di Corpo. In the 2022-2023 season, he returned to Bamberger
Symphoniker for Haydn’s Die Schopfung, Deutsches Symfonie-
Orchester Berlin for Pugnani’s Werther, Czech Philharmonic, and
Chicago Symphony Orchestra.

With Il Giardino Armonico, Antonini has recorded numerous
CDs of instrumental works by Vivaldi, J. S. Bach (Brandenburg
Concertos), Biber and Locke for Teldec. With Naive, he recorded
Vivaldi’s opera Ottone in villa, and for Decca he has recorded
two volumes with Julia Lezhneva. With Alpha Classics (Outhere
Music Group) he has released various albums including La Morte
della Ragione; exploring his interest in Renaissance music through
collections of 16th- and 17th- century instrumental music. With
Kammerorchester Basel, he has recorded the complete Beethoven
Symphonies for Sony Classical and a disc of flute concertos with
Emmanuel Pahud entitled Revolution for Warner Classics.

Antonini is Artistic Director of the Haydn2032 project,
created to realise a vision to record and perform with Il Giardino
Armonico and Kammerorchester Basel the complete symphonies
of Joseph Haydn by the 300th anniversary of the composer’s birth.
The first 13 volumes have been released on the Alpha Classics label
with two further volumes planned for release every year.
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Szanowni Panstwo,

Miedzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans im. Andrzeja
Markowskiego od dekad stanowi artystyczng wizytowke
Wroctawia i Dolnego Slaska. To unikalne przedsiewziecie,
skupione woko? prezentacji najstaranniej dobranej muzyki
wokalnej i wokalno-instrumentalnej, niezmiennie zachwyca,
inspiruje i wzrusza szerokie grono odbiorcéw.

Wisréd zaproszonych do udzialu gosci znalezli si¢
znakomici artysci oraz czolowe zespoly wokalne i instru-
mentalne, w tym Il Giardino Armonico prowadzony przez
Maestro Giovanniego Antoniniego, Musica Boscareccia czy
Accademia del Piacere. Swojg obecnoé¢ zaznaczy rowniez
Polski Narodowy Chér Mtodziezowy, ktéry wraz z solistami
i NFM Filharmonig Wroctawska wystapi pod batuta Maestro
Christopha Eschenbacha.

Niezwykle bogaty i réznorodny program, uwzgledniajacy
najwybitniejsze kompozycje polskiej i $wiatowej literatury,
stanowi zapowiedz prawdziwej uczty muzycznej. W ramach
festiwalowych koncertéw zabrzmia dziela reprezentujace rézne
epoki, szkoly i nurty. Bedzie mozna ustysze¢ w wyjatkowych
interpretacjach przekrdj repertuaru od redniowiecznych mo-
tetéw, przez barokowe kantaty, symfonike i muzyke oratoryjng
klasykow wiedenskich, az po twdrczo$¢ najnowsza. Podczas
inauguracyjnego koncertu publiczno$¢ bedzie mogta takze
wlaczy¢ sie w wykonanie utworu Passacaglia: Secret of Wind
and Birds Tan Duna i znalez¢ si¢ w samym centrum interak-
tywnego uniwersum dzwiekowego, inspirowanego naturg.

prof. dr hab. Piotr Glinski

Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego

»Matka Natura” - hasto przewodnie tegorocznej odstony
festiwalu pozwala zawrze¢ rozlegla game kontekstow i odnie-
sient obecnych w koncepcji artystycznej. Wyeksponowane sg
w niej réznorodne watki: od kreacji $wiata, przez archetyp
matki i macierzynstwa z licznymi odwotaniami do postaci
Matki Boskiej i poswieconej Jej tworczosci, az po kwestie
$wiadomosci ekologicznej, przejawiajacej si¢ w odpowiedzial-
nosci za los przysztych pokolen. Poruszane tematy $wiadcza
o ambitnych zalozeniach przedsiewziecia, skupiajacych si¢ na
ksztaltowaniu wrazliwosci spotecznej przez sztuke.

Pragne serdecznie podzigkowa¢ organizatorom
58. Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans za
trud i konsekwencje w upowszechnianiu i promocji kultury
muzycznej na najwyzszym poziomie. Jestem przekonany, ze
rezultaty tych staran pozostana w pamieci stuchaczy jako
jedna z piekniejszych wroclawskich tradycji.

Kieruj¢ rowniez stowa uznania do wszystkich zaproszo-
nych artystéw, ktorych porywajace interpretacje i tworczy
wktad decyduja o roli i randze wydarzenia, a takze realizuja
misje i koncepcje nakreslone przed laty przez patrona
Andrzeja Markowskiego, inicjatora i pierwszego dyrektora
festiwalu.

Odbiorcom za$ zycze glebokiego poczucia wspdlnoty,
wynikajacego z refleksji nad hastem tegorocznego festiwalu,

oraz niezapomnianych muzycznych przezy¢.



Prof. Piotr Glinski

Minister of Culture and National Heritage

Ladies and Gentlemen,

International Festival Wratislavia Cantans has been an
artistic showcase of Wroctaw and Lower Silesia for decades.
This unique undertaking, focused on the presentation of the
most carefully selected vocal and vocal-instrumental music,
invariably delights, inspires and moves a wide audience.

Among the guests invited to participate are excellent art-
ists and leading vocal and instrumental ensembles, including
I1 Giardino Armonico led by Maestro Giovanni Antonini,
Musica Boscareccia and Accademia del Piacere. The Polish
National Youth Choir will also mark its presence, performing
with soloists and the NFM Wroclaw Philharmonic under the
baton of Maestro Christoph Eschenbach.

The extremely rich and diverse programme, including the
most outstanding compositions of Polish and world literature,
promises a real musical feast. The festival concerts will feature
works representing various eras, schools and trends. You will
hear in peerless interpretations a gamut of the repertoire from
medieval motets, through Baroque cantatas, symphony and
oratorio music of Viennese Classicists to the latest works.
During the inaugural concert, the audience will also be able
to participate in a performance of Passacaglia: Secret of Wind
and Birds by Tan Dun and find yourselves at the centre of an
interactive sound universe inspired by nature.

‘Mother Nature’ - the motto of this year’s festival — allows
you to include a wide range of contexts and references present
in artistic concepts. Various threads are exposed in it: from

the creation of the world, through the archetype of mother
and motherhood with numerous references to the figure of
the Mother of God and works devoted to her, to the issue of
ecological awareness, manifested in responsibility for the fate
of future generations. The topics covered show the ambitious
assumptions of the project, focusing on shaping social
sensitivity through art.

I would like to thank the organisers of the 58th Inter-
national Festival Wratislavia Cantans for their efforts and
persistence in disseminating and promoting music culture
at the highest level. I am convinced that the results of these
efforts will remain in the memory of the audience as one of
the most beautiful traditions of Wroctaw.

I would also like to express my appreciation to all the
invited artists, whose thrilling interpretations and creative
contribution determine the role and rank of the event, as
well as fulfilling the mission and concepts outlined years
ago by Andrzej Markowski, the initiator and first director of
the festival.

I wish the listeners a deep sense of togetherness, resulting
from reflection on the motto of this year’s festival and
unforgettable musical experiences.
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Szanowni Panstwo,

klaniam si¢ Panstwu, witajac serdecznie na jednym

z najwazniejszych wydarzen kulturalnych Wroctawia -
Miedzynarodowym Festiwalu Wratislavia Cantans

im. Andrzeja Markowskiego. Juz po raz 58. wystapia przed
Panstwem wybitni artysci wroclawscy i znamienici goscie,
ktdrzy przyjechali do nas specjalnie na ten wyjatkowy w skali
europejskiej festiwal.

W tym roku, podobnie jak w latach ubiegtych,
organizatorzy przygotowali dla Panstwa szereg koncertéw,
ktdre zabrzmig z calym swym majestatem w salach jednego
z najwiekszych w Polsce obiektéw koncertowych. Narodowe
Forum Muzyki jest wizytéwka Wroclawia i waznym
punktem na kulturalnej mapie Europy. Jego nowoczesna
akustyka, wygluszajaca zewngtrzne szumy i drgania oraz
prace instalacji budynku, daje wyjatkowa mozliwo$¢ pelnego
oddania sie kunsztowi dZzwiekdw i wstuchania sie w ich czyste
i nieskazitelne brzmienie.

W gmachu, ktérego zainspirowana muzyka architektura
przywodzi na my$l instrument smyczkowy, a czarne $ciany
foyer i biale schody klawiature fortepianu, znajduja si¢ cztery
sale o niepowtarzalnym klimacie, dostosowane do prezentacji
wszystkich rodzajéw muzyki. Z my$la o melomanach zostaly
ulokowane w budynku takze bary - w nich b¢da mieli
Panstwo mozliwo$¢ zatrzymania si¢ na chwile w trakcie
intensywnych dni festiwalu oraz dyskusji i wymiany
koncertowych wrazen, ktorych z pewno$cig bedzie wiele.

Jacek Sutryk

Prezydent Wroclawia

Jedna z podejmowanych kwestii bedzie, o czym jestem
przekonany, hasto tegorocznego festiwalu ,,Matka Natura”,
taczace watek ekologiczny i macierzynstwo. Te dwa obszary
beda przenikaly si¢ wzajemnie i przeplataty muzycznie przez
caly czas trwania festiwalu. Oba wazne i dotykajace kazdego
z nas w wielu wymiarach. Dlatego tez rozpoczynajaca
sie odstona Wratislavii z pewno$cig stanie si¢ powodem
do niejednej refleksji, a mieszajace si¢ ze sobg emocje,
mysli i osobiste do$§wiadczenia - pretekstem do ciekawych
dyskusji miedzykoncertowych.

Zycze Pafistwu, aby tegoroczny festiwal Wratislavia
Cantans stal si¢ niezapomniang uczta muzyczng. Niech na
dlugo pozostanie w Panistwa duszach i pamieci, a Wroclaw
ijego tetnigce zyciem labirynty uliczek, gdzie dzien mozna
zaczaé od pysznej goracej kawy, a zakonczyé, relaksujac
sie w kawiarnianym ogrédku, powodem do wielu dobrych
wspomnien.

Z wyrazami szacunku
Jacek Sutryk
Prezydent Wroclawia



Jacek Sutryk

Mayor of Wroctaw

Ladies and Gentlemen,

Welcome to one of the most important events in Wroctaw

- the International Festival Wratislavia Cantans. For this
58th edition, illustrious guest artists will perform, in addition
to superb musicians based in Wroctaw, during this quite
exceptional European festival.

Like in the previous years, also this time the organisers
have prepared a number of concerts, which will sound in
their full splendour in one of the greatest concert venues
in Poland. The National Forum of Music is the calling
card of Wroctaw and an important landmark on Europe’s
cultural map. Its state-of-the-art acoustics provide optimal,
undisrupted listening conditions, giving you an extraord-
inary opportunity to fully experience the art of sounds and
immerse yourselves in their pure timbres.

In this venue, the exterior of which brings to mind
a violin, and its black-and-white interior a piano keyboard,
there are four concert halls, each with a unique vibe, suitable
to all kinds of music. With music lovers in mind, foyer spaces
have been designed in such a way as to encourage relaxation
and conversation about the music just heard. I believe you
will have many topics for profound discussions.

One of the topics of such conversations will surely be
the motto of this year’s festival, ‘Mother Nature’, combining
the motif of motherhood with ecology. These themes will
intertwine in the music presented throughout the festival. All
of them are so important and relevant to us in many ways.

Therefore, I am sure this iteration of Wratislavia Cantans
will prompt you to reflect on your emotions, thoughts and
personal experience in lively conversations in between
the concerts.

May this year’s Wratislavia Cantans become an unforget-
table musical feast. May it stay long in your minds and souls.
May your visit to Wroclaw, full of relaxing moments over
morning coffee and during your evening time in the Old
Town labyrinth of streets and café gardens be a subject of
many good memories.

Faithfully yours,
Jacek Sutryk
Mayor of Wroctaw
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Szanowni Panstwo,

Dolny Slagsk w ostatnich latach pewnie kroczy $ciezka
zréwnowazonego rozwoju, ktérego dynamika oparta jest na
innowacyjnym i proekologicznym podejéciu. Duzo dzi§ mé-
wimy o postepujacych zmianach klimatycznych. Degradacja
$rodowiska czy konieczno$¢ transformacji energetycznej sa
jednymi z najwazniejszych wyzwan wspoélczesnego §wiata.

Ekologia jako nauka o §rodowisku istot zywych,
strukturze i sposobach funkcjonowania przyrody, ktorej
centralng postacia jest czlowiek i przynalezne mu mozliwosci
kreowania rozwiazan i oddzialywania na otoczenie, bedzie
miata zawsze interdyscyplinarny charakter. Dotyczy to
réwniez muzyki i muzykologii, w ktorych to dziedzinach
z powodzeniem wykorzystywane sg nauki o przyrodzie
i $rodowisku.

»Matka Natura” to motto tegorocznej edycji
Migdzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans.
Podczas wrze$niowej muzycznej uczty przygotowanej przez
Giovanniego Antoniniego, dyrektora artystycznego festiwalu,
wystuchamy wielu utworéw, w ktérych wazna role odgry-
waja elementy natury. Ustyszymy: Kosmogonie Krzysztofa
Pendereckiego, utwor Passacaglia: Secret of Wind and Birds
chinskiego tworcy Tan Duna, prawykonanie w czasach
wspolczesnych Ave Regina Francesca Corsellego w ramach
koncertu ,,Mater Dei”, a na koniec koncert ,, Zywioly” pod
dyrekcja Andrzeja Kosendiaka — dyrektora generalnego.

Cezary Przybylski

Marszatek Wojewodztwa Dolnoslgskiego

W bogatym programie festiwalu nie mogto zabrakna¢
dziet oratoryjno-kantatowych. W tym roku organizatorzy
zapraszaja do wystuchania oratorium Pory roku Josepha
Haydna czy kantat Johanna Sebastiana Bacha - jest to
wspanialy uklon w strong pie¢dziesiecioo$mioletniej tradycji
festiwalu.

Migdzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans
rozstawia na calym $wiecie nie tylko Wroclaw, lecz takze
Dolny Slask, cieszac sie niestabngcym uznaniem wéréd
najbardziej wymagajacych melomanéw. Sktadam na rece
organizatoréw serdecznie podzi¢kowania i gratulacje, Zyczac
kolejnych sukceséw.

Przezyjmy razem 58. edycje Miedzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego!



Cezary Przybylski

Marshal of the Lower Silesian Voivodeship

Ladies and Gentlemen,

In recent years, Lower Silesia has been confidently follow-
ing the path of sustainable development, the dynamics

of which is based on an innovative and pro-ecological
approach. We talk a lot today about ongoing climate

change. Environmental degradation and the need for energy
transformation are among the most important challenges of
the modern world.

Ecology as a science about the environment of living
beings, the structure and ways of functioning of nature,
whose central figure is the human being, and the possibilities
of creating solutions and influencing the environment, will
always have an interdisciplinary character. This also applies
to music and musicology, in which natural and environ-
mental sciences are successfully used.

‘Mother Nature’ is the motto of this year’s International
Festival Wratislavia Cantans. During the September musical
feast prepared by Giovanni Antonini — Artistic Director of
the festival, we will hear many works in which elements of
nature play an important role. We will listen to: Cosmogony
by Krzysztof Penderecki, Passacaglia: Secret of Wind and
Birds by the Chinese artist Tan Dun, the contemporary
premiere of Ave Regina by Francesco Corselli in the concert
‘Mater Dei’, and at the end the concert ‘Elements’ conducted
by Andrzej Kosendiak — General Director.

The rich programme of the festival could not be short
of oratorios and cantatas. This year, the organisers will

grace you with The Seasons by Joseph Haydn and cantatas
by Johann Sebastian Bach - it is a wonderful tribute to the
fifty-eight-year tradition of the festival.

The International Festival Wratislavia Cantans makes
not only Wroctaw but also the whole of Lower Silesia famous
all over the world, enjoying unflagging recognition among
the most demanding music lovers. I would like to express my
sincere thanks and congratulations to the organisers, wishing
them further successes.

Let’s experience together the 58th International Festival
Wratislavia Cantans!
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Szanowni Panstwo,

Festiwal Wratislavia Cantans to jeden z symboli Wroctawia.
Jego renoma w duzym stopniu wyznacza europejski poziom
zycia kulturalnego we Wroctawiu. Tegoroczna edycja
przebiega pod hastem ,Matka Natura”. Prawie dla wszystkich
temat ten bedzie sie kojarzyt z Czterema porami roku Antonia
Vivaldiego. Dla tych, co bardziej patrza w gwiazdy, moga to
by¢ Planety Gustava Holsta.

Po niezapomnianym koncercie ,,Hommage 4 Penderecki”
(2020) powraca dzielo Mistrza, ktéry w swojej Kosmogonii
nawigzuje do poczatkow stwarzania §wiata. Kiedy prze-
chodzimy ptynnie z chaosu w przestrzen znaczen, rodza si¢
kolejne wielkie inspiracje muzyczne, a program tegoroczny
w tym zakresie jest naprawde obfity. Od Passacaglii: Secret
of Wind and Birds chinskiego kompozytora wspdtczesnego
Tan Duna, przez koncert ,,Szalenstwa mitoéci” w wydaniu
hiszpanskiej Accademia del Piacere, az po utwory zainspi-
rowane zyciem Matki Bozej. Zabrakna¢ nie mogto Pér roku,
tym razem jednak w wydaniu Haydnowskim, jak i Pér dnia
Georga Philippa Telemanna.

Radoécig dla mnie jest umiejscowienie w programie
Wratislavii Cantans takze utworu Arvo Pérta, ktérego uwazam
za jednego z najwiekszych muzykow wspotczesnoscei. Pért twier-
dzi, ze ,w sztuce wszystko jest mozliwe i jednoczesnie nic nie
jest konieczne”. Parafrazujac te stowa, chcialbym zaznaczy¢, ze
na tym festiwalu wszystko jest mozliwe, a zarazem Wratislavia
Cantans pozostaje koniecznoscig - i dla nas, i dla Wroctawia.

Jarostaw Obremski

Wojewoda Dolnoslaski

Serdecznie gratuluje organizatorom, dziekujac za
profesjonalizm i réznorodnos¢ programu, a wszystkim
melomanom zycze wielkich artystycznych przezy¢.



Jarostaw Obremski
Lower Silesian Voivode

Ladies and Gentlemen,

The Wratislavia Cantans festival is one of Wroclaw’s
symbols. Its renown to a large extent defines the European
status of the cultural life in our city. This year’s edition is
held under the banner of ‘Mother Nature’. Almost everyone
will associate this theme with Antonio Vivaldi’s Four
Seasons. For those who look up to the stars, Gustav Holst’s
Planets may come to mind.

After the unforgettable concert ‘Hommage & Penderecki’
(2020), the Master’s work returns, who in his Cosmogony
refers to the beginnings of creation. When we fluently
move from chaos into the space of meanings, great musical
inspirations are born, and this year’s programme abounds in
inspirations. From Passacaglia: Secret of Wind and Birds by
Chinese contemporary composer Tan Dun, to ‘Crazy in Love’
as interpreted by Spain’s Accademia del Piacere, to pieces
inspired by the life of the Mother of God. And The Seasons
must be among them, this time in Haydn’s version, alongside
Georg Philipp Telemann’s The Times of the Day.

I am especially happy to see Arvo Pirt’s work featured
in the Wratislavia Cantans programme, whom I consider
one of the greatest composers of our times. Pért believes
that ‘in art, everything is a possibility, and at the same time
nothing is a necessity’. Paraphrasing these words, I want to
highlight that at this festival everything is a possibility, and
at the same time Wratislavia Cantans remains a necessity,
for us and for Wroctaw.

My congratulations go to the organisers, thanks for their
professionalism and the diversity of the programme, and to
all music lovers I extend wishes of great artistic experiences.
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7.09.2023

czwartek, godz.19.30

Thursday, 7.30 pm
Wroclaw, NFM, Sala Glowna / Main Hall,

pl. Wolnosci




hOSMOGONIA
COSMOGONY

Wykonawcy / Performers:

Christoph Eschenbach - dyrygent / conductor

Iwona Hossa - sopran / soprano

Rafal Bartminski - tenor

Jerzy Butryn - bas-baryton / bass-baritone

Polski Narodowy Chor Mlodziezowy /

Polish National Youth Choir

Agnieszka Frankéw-Zelazny - kierownictwo artystyczne
Polskiego Narodowego Chéru Mlodziezowego / artistic
direction of Polish National Youth Choir

Izabela Polakowska-Rybska — wspdtpraca z Polskim
Narodowym Chérem Mlodziezowym / cooperation
with Polish National Youth Choir

NFM Filharmonia Wroclawska /

NFM Wroclaw Philharmonic

Czas / Time: 110"

Program / Programme:

Tan Dun (*1957) Passacaglia: Secret of Wind and Birds*
Krzysztof Penderecki (1933-2020) Kosmogonia na
solistéw, chor i orkiestre / Cosmogony for soloists, choir and

orchestra
I. Arché
II. Apeiron
X% ok

Ludwig van Beethoven (1770-1827) VI Symfonia F-dur
op. 68 ,Pastoralna” / Symphony No. 6 in F Major, Op. 68
(‘Pastoral’)
I. Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft
auf dem Lande: Allegro ma non troppo
II. Szene am Bach: Andante molto mosso
III. Lustiges Zusammensein der Landleute: Allegro
IV. Gewitter, Sturm: Allegro
V. Hirtengesang. Frohe und dankbare Gefiihle nach
dem Sturm: Allegretto

* Kompozycja jest utworem interaktywnym, wykonywanym
przez orkiestre oraz stuchaczy z wykorzystaniem telefonéw
komoérkowych. Plik dzwigkowy mozna pobra¢ tutaj: /

The work is an interactive composition performed by the
orchestra and listeners using mobile phones. The sound file
can be downloaded here:
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Nowoczesny Zachéd od lat cierpi na kryzys
spowodowany zerwaniem wiezi z natura.
Jedna ze strategii na jej odtworzenie jest
spogladanie na Wschéd w poszukiwaniu
rzekomo zagubionych wartosci. Na przy-
ktadzie muzyki Tan Duna, amerykanskiego
tworcy urodzonego w Chinach, mozna
zobaczy¢ jednak, Ze jest to tylko kulturowe
przyzwyczajenie, ktore wynika z punktu
widzenia. Takze ten kompozytor w calej swej
tworczosci poszukuje sposobu, by potaczy¢
nowoczesne z pierwotnym.

W swoich utworach podejmuje tematyke mistycznego kon-
taktu z natura, oscylujac pomigdzy duchowoscia orientalng

i okcydentalng. Probuje odnalez¢ uniwersalny, humani-
styczny jezyk muzyczny, taczac elementy chinskiego folkloru
z osiagnieciami dwudziestowiecznej techniki kompozytor-
skiej, takimi jak dodekafonia. Efektami owych poszukiwan
sg liczne opery (w Marco Polo potaczyl europejski jezyk tego
gatunku z pekinskim), seria Teatr muzyczny (préby fuzji
zachodniej konwengji teatralnej z ojczystym rytuatem) oraz
rozumiana autorsko ,,muzyka organiczna”, w ktoérej jako
instrumenty wykorzystane sa kamienie, papier lub woda
(stynna Wodna Pasja wg sw. Mateusza zaméwiona przez
Miedzynarodowa Akademie Bachowska na 250. rocznice
$mierci lipskiego kantora). Tan Dun z muzyka Zachodu spot-
kat sie po raz pierwszy dopiero na studiach w Centralnym
Konserwatorium w Pekinie. Wczesniej, w czasie rewolucji
kulturalnej, muzykowat z cztonkami swojej komuny. Nalezat
do pierwszego pokolenia, ktore mialo mozliwo§¢é przyjrzenia
si¢ awangardowym odkryciom artystéw bloku zachodniego —
dotychczas chinskich kompozytoréw obowigzywala estetyka
narzucona przez rzadzacych (oparta zresztg na zachodnim
akademizmie). Mimo to w latach 80. zdarzalo sie jeszcze
skre$lanie jego dziel z afisz6w. W 1986 r. przeprowadzit sie
do Nowego Jorku, gdzie kontynuowat studia, i tam pozostal.

Translation — Anna Marks

The modern West has been suffering for
years from a crisis caused by broken bond
with nature. One strategy to recreate it is
to look to the East in search of supposedly
lost values. However, in the music of Tan
Dun, an American artist born in China,
one can see that this is only a cultural
habit that results from one’s point of view.
In all his works, this composer is also
looking for a way to combine the modern
with the original.

In his pieces, he takes up the theme of mystical contact

with nature, oscillating between oriental and occidental
spirituality. He tries to find a universal, humanistic musical
language, combining elements of Chinese folklore with the
achievements of 20th-century compositional techniques,
such as dodecaphony. The results of this search are numerous
operas (in Marco Polo he combined the European language
of this genre with a Beijing idiom), the Musical Theatre
series (attempts to fuse Western theatrical conventions with
native ritual), and ‘organic music’ created according to his
own concept, in which stones, paper or water are used as
instruments (the famous Water Passion after St Matthew
commissioned by the International Bach Academy for the
250th death anniversary of the Leipzig cantor). Tan Dun

met Western music for the first time during his studies at the
Central Conservatory in Beijing. Earlier, during the Cultural
Revolution, he played music with members of his commune.
He belonged to the first generation that had the opportunity
to take a look at the avant-garde discoveries of the artists of
the Western Bloc - until then, Chinese composers had been
bound by the aesthetics imposed by the rulers (based on
Western academism). Despite this, in the 1980s, his works
were still deleted from the posters. In 1986, he moved to New
York, where he continued his studies, and settled there.



Passacaglia powstala w 2015 r. na zamdwienie National
Youth Orchestra of the United States of America. W tym
utworze nature, ktdrej sekret staramy si¢ podejrzec,
symbolizujg nagrania §piewu réznych ptakéw, wykonane na
tradycyjnych instrumentach chinskich. Ich nazwy to guzheng
(instrument przypominajacy cytre), suona (rodzaj oboju),
erhu (intrument smyczkowy), pipa (lutnia), dizi (flet) i sheng
(jedyny w swoim rodzaju idiofon dety). Nagrania te odtwa-
rzane sg ze smartfonéw (symbolizujacych nowoczesno$¢)
przez cztonkdéw orkiestry oraz niektérych stuchaczy. Tan Dun
wplata ptasie trele w orkiestrowy fresk, w ktérym dopatrzec
si¢ mozna na przyklad odgloséw wiatru czy oceanu. Tym
sposobem stara si¢ powroci¢ do pierwotnego jego zdaniem
zadania sztuki - nasladowania natury, a w konsekwencji ko-
munikowania si¢ z nig. Final cyklu o$émiotaktowych wariacji
ma znaczenie transgresji — orkiestra zaczyna §piewac. Narasta
energia, ktora kompozytor nazywa hiphopowa. Ostatni
akord natomiast ma obrazowa¢ krzyk feniksa, co symbolizuje
odrodzenie sie ludzkosci i nowg przyszlos¢ nalezaca do
mlodych wykonawcéw, dla ktérych powstat ten utwor.

Jesli bedziemy probowac interpretowaé Kosmogonie
Krzysztofa Pendereckiego jako glos ,zachodni” w rozmowie
z naturg, dostrzezemy w postawie autora typowg dla estetyki
romantycznej potrzebe ukazania w skoniczonym dziele
wielkiej syntezy $wiata z cztowiekiem w centrum (pobrzmie-
wa tu w tle III Symfonia Gustava Mahlera). Od takiej postawy
zdaje sie dystansowac refleksja posthumanistyczna doby
kryzysu klimatycznego. Trzeba jednak pamieta¢, ze jak wiele
innych utwordw z czaséw, ktdre nastapily po potwornosciach
I wojny $wiatowej, Kosmogonia wpisuje si¢ w nurt rekon-
strukeji uniwersalnych wartoéci poprzez nauke (réwniez
o dzwigku) i dawne filozofie. Rok przed premierg Kosmogonii
pierwszy cztowiek stapal po Ksiezycu, a podboj kosmosu byt
jednym z bardziej przekonujacych mitéw niosacych nadzieje
rodzajowi ludzkiemu. Podziw dla struktury Wszech§wiata
jest tu wyrazem pokory i nadziei. Warto zaznaczy¢, ze utwor
powstat z okazji dwudziestopigciolecia Organizacji Narodow
Zjednoczonych - w 1970 r. w nowojorskiej siedzibie organiza-
cji jego prawykonanie poprowadzil Zubin Mehta.

Kosmogonia to dzielo wokalno-instrumentalne, na
ktdrego warstwe stowna skladajg si¢ teksty kultury doty-
czace relacji czlowieka z kosmosem: od cytatéw biblijnych
i Metamorfoz Owidiusza, przez traktaty Mikolaja Kopernika

Passacaglia was created in 2015 at the request of the
National Youth Orchestra of the United States of America.

In this piece, nature, the secret of which we are trying to
discover, is symbolised by recordings of various birds singing,
made on traditional Chinese instruments. These include
guzheng (a zither-like instrument), suona (a type of oboe),
erhu (a string instrument), pipa (lute), dizi (flute) and sheng
(one-of-a-kind wind idiophone). The recordings are played
from smartphones (symbolising modernity) by members

of the orchestra and some listeners. Tan Dun weaves bird
trills into an orchestral fresco, in which one can discern, for
example, the sounds of the wind or the ocean. In this way,

he tries to return to what he believes is the original task of
art — imitating nature and, consequently, communicating
with it. The finale of the cycle of eight-bar variations has the
meaning of transgression — the orchestra begins to sing. The
energy that the composer calls hip-hop is growing. The last
chord is to illustrate the cry of the phoenix, which symbolises
the rebirth of humanity and a new future belonging to the
young performers for whom the work was created.

If we attempt to interpret Krzysztof Penderecki’s
Cosmogony as a ‘Western’ voice in a conversation with nature,
we will notice in the author’s attitude the need, typical
of Romantic aesthetics, to show a great synthesis of the
world with the human being at the centre (Gustav Mahler’s
Symphony No. 3 comes to mind). Post-humanist reflection
in the era of the climate crisis seems to distance itself from
such an attitude. However, it should be remembered that, like
many other works from the wake of the atrocities of World
War II, the Cosmogony is part of the trend of reconstructing
universal values through science (also the science of sound)
and old philosophies. A year before the premiere of the
Cosmogony, the first man walked on the Moon, and the
conquest of space was one of the most convincing myths that
brought hope to humankind. Admiration for the structure of
the universe is here an expression of humility and hope. It is
worth noting that the work was written to celebrate the 25th
anniversary of the United Nations - in 1970, Zubin Mehta
conducted its premiere at the New York headquarters of the
organisation.

The Cosmogony is a vocal work, whose verbal layer
consists of cultural texts about the relationship between
humans and the cosmos: from biblical quotes and Ovid’s
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i Giordana Bruna, po stowa pierwszych astronautéw. Teksty
w niewielkim stopniu sg zrozumiate dla stuchacza, ich uzycie
jest instrumentalne (w obu sensach) i stuzy budowaniu
efektow dzwigkowych. Utwor nalezy do okresu przejéciowego
w twodrczosci Pendereckiego: obficie wykorzystywane sg tu
zdobycze awangardy, ale zdarzenia muzyczne maja wyraznie
ilustracyjny, jesli nie programowy charakter. Wydaje sie, ze
nowoczesne brzmienia maja tu symbolizowaé formowanie

si¢ pierwotnych materii, obroty sfer niebieskich, czyli to, co
wymyka si¢ bezposredniemu poznaniu zmystowemu. Jak
wiemy, odejécie kompozytora od muzyki abstrakcyjnej (ktéra
wzbudzila zainteresowanie jego muzyka Stanleya Kubricka

i dzisiejszej popkultury) wiazalo si¢ u niego ze zwrotem
symfoniczno-oratoryjnym (Pasja wg sw. Lukasza z 1966 r.).
Penderecki przelamat awangardowy paradygmat Arnolda
Schonberga i powrdcit do wielkich form o podniostym
nastroju i silnej emocjonalno$ci, do muzyki o wyraznej
funkeji spoteczne;.

Kiedy tworcy osiemnastowieczni zwracali si¢ w muzyce
ku naturze, ich wzrok si¢gal z reguty kilka staj poza granice
miasta. VI Symfonia Beethovena nie jest ani pierwszym, ani
ostatnim dzietem, w ktorym pojawia si¢ idiom ,,pastoralny”
(podobny w strukturze jest np. Le portrait musicale de la
nature Justina Heinricha Knechta). W XVIII w. cieszyt
si¢ on szczegélnym zainteresowaniem ze wzgledu na
zabarwienie sentymentalne odwolujace si¢ do filozofii
Jeana-Jacques’a Rousseau. Na wsi szukano spokoju, powrotu
do pierwotnej natury, odpoczynku od zgietku cywilizacj,
ale i konwencji dworu. Nowatorstwo estetyczne Beethovena
miesci si¢ w podtytule, jaki nadat dzietu: Wspomnienie
o wiejskim zyciu: raczej ekspresja uczué niz malarstwo (dZwie-
kowe). Gdy pisat Széstg, miat za sobg kryzys Testamentu
Heiligenstadckiego, grozng infekcje palca, a wokdt - na skutek
okupacji Wiednia przez wojska napoleonskie — panowala
atmosfera konfliktu. Wiemy, ze tworce Eroiki koil kontakt
z naturg. Pastoralna jest szczegdlnie wymowna w sasiedztwie
V Symfonii, z ktéra byta razem pisana i prawykonana. Stalo
si¢ to w 1808 r. podczas wydarzenia owianego legenda
ze wzgledu na liczbe nieprzewidzianych przeciwnosci.
Czterogodzinny wieczér (!) muzyki uznawanej za trudng
odbywal si¢ w niedogrzanej sali, w okresie adwentu,
kiedy zamknigte byly teatry muzyczne. Muzycy nie lubili
wspolpracowal z kaprysnym kompozytorem, §piewaczka

Metamorphoses, through treatises by Nicolaus Copernicus
and Giordano Bruno, to the words of the first astronauts.
The texts are understandable to the listener to a small extent,
their use is instrumental (in both senses) and serves to build
sound effects. The work belongs to a transitional period in
Penderecki’s oeuvre: the achievements of the avant-garde
are abundantly used here, but the musical events are clearly
illustrative, if not programmatic. It seems that modern
sounds are here to symbolise the formation of primordial
matter, the rotation of the celestial spheres, i.e. what eludes
direct sensual cognition. As we know, the composer’s
departure from abstract music (which aroused interest in
his music by Stanley Kubrick and in today’s pop culture)
was associated with his turn towards symphonic oratorio
(the St Luke Passion from 1966). Penderecki departed from
Arnold Schoenberg’s avant-garde paradigm and returned to
grand forms with an elevated mood and strong emotionality,
to music with a clear social function.

When 18th-century composers turned to nature in their
music, their gaze usually reached a few miles beyond the city
limits. Beethoven’s Symphony No. 6 is neither the first nor
the last work in which the ‘pastoral’ idiom appears (similar in
structure to Justin Heinrich Knecht’s Le portrait musicale de
la nature). In the 18th century, it enjoyed particular interest
due to its sentimental overtones referring to the philosophy
of Jean-Jacques Rousseau. In the countryside, people sought
peace, a return to the primordial nature, a break from the
hustle and bustle of civilisation, and also from the conven-
tions of the court. Beethoven’s aesthetic novelty is contained
in the subtitle he gave to the work: Memories of Country
Life: an Expression of Feelings Rather Than (Sound) Painting.
When he was writing The Sixth, he had already experienced
the crisis of the Heiligenstadt Testament, a dangerous
finger infection, and an atmosphere of conflict prevailed
around him - as a result of the occupation of Vienna by the
Napoleonic army. We know that the author of ‘Eroica’ was
soothed by contact with nature. The ‘Pastoral’ is especially
meaningful in the vicinity of The Fifth Symphony, as they
were written and premiered concurrently. It happened in
1808 during an event shrouded in legend due to the number
of unforeseen adversities. A four-hour evening (!) of music
considered difficult took place in an underheated hall during
the Advent period, when musical theatres were closed. The



zanieméwila z tremy, a wykonanie jednego z utworéw
musiano powtdrzy¢ ze wzgledu na niedoprecyzowang
realizacje repetycji.

Analiza muzyczna utworu ujawnia, Ze Beethoven stronit
w nim od $rodkéw sktadajacych si¢ na charakter ,,heroicz-
ny”, ,meski”, ktéry miat fundamentalny wplyw na ksztatto-
wanie si¢ estetyki romantycznej. Arkadyjski kontakt z naturg
byl wowczas tak samo wazny, szczegdlnie w podmiotowym
wydaniu, w ktérym natura odzwierciedla $wiat wewnetrzny
artysty. Do Pastoralnej nawiazywali Berlioz, Liszt i Mahler.
Idiom, ktéry nabral znaczenia symbolicznego, obejmowat
takie $rodki, jak proste, diatoniczne melodie, zabarwienie
lidyjskie, burdonowe kwinty w basie i melodyczne wyko-
rzystanie instrumentéw detych drewnianych, a od strony
ilustracyjnej - nasladowanie §piewu ptakow czy instrumen-
tow pasterskich. Pierwsze ogniwo Symfonii, Obudzenie si¢
pogodnych uczué po przybyciu na wies, zawiera wiekszo$¢
tych cech. W kodzie Sceny nad strumieniem odbywa si¢ styn-
ny ptasi koncert: flet, ob¢j i klarnety imituja $piew stowika,
przepiorki i kukutki (nazwy ptakéw Beethoven wpisat do
partytury). Czes¢ trzecia to odpowiednik scherza - oczywi-
stym wyborem byla tu scena Radosnej zabawy wiesniakow.
Jest ona gwaltownie przerwana przez nastepujaca attacca
Burze z piorunami, staly element malarstwa dzwiekowego.
Idiom pastoralny ponownie pojawia sie w Piosnce pasterza,
ktora ewokuje Radosne i dzigkczynne uczucia po burzy.
Temat tej czesci, a szczegdlnie fraza rogéw, ma ilustrowa’
rogi alpejskie.

Ktora z epok naprawde rozmawia z natura?

musicians did not like to cooperate with the capricious
composer, the singer was speechless with stage fright, and the
performance of one of the works had to be rerun due to the
imprecise rendering of the repeat sign.

The musical analysis of the piece reveals that Beethoven
shunned the ‘heroic’ and ‘masculine’ character in it, which
had a fundamental influence on the formation of Romantic
aesthetics. Arcadian contact with nature was equally
important at that time, especially in the subjective version, in
which nature reflected the inner world of the artist. Berlioz,
Liszt and Mahler alluded to the ‘Pastoral’. The idiom, which
acquired a symbolic meaning, included such means as
simple, diatonic melodies, Lydian coloration, drone fifths
in the bass, the melodic use of woodwind instruments,
and, on the illustrative side, the imitation of birdsong or
shepherd’s instruments. The first movement of the Symphony,
Awakening of Cheerful Feelings on Arrival in the Countryside,
contains most of these features. In the coda of the Scene by
the Brook, the famous bird concert takes place: the flute, oboe
and clarinets imitate the singing of the nightingale, quail and
cuckoo (Beethoven wrote the names of the birds in the score).
The third movement is the equivalent of a scherzo - the
scene of The Merry Gathering of Country Folk was an obvious
choice here. It is abruptly interrupted by the following
attacca Thunderstorm, a constant element of sound painting.
The pastoral idiom reappears in The Shepherd’s Song, which
evokes Cheerful and Thankful Feelings After the Storm.

The theme of this movement, and especially the phrase of the
horns, is an illustration of alphorns.

Which of the eras really dialogues with nature?

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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piatek, godz. 19.00
Friday, 7 pm

Wroclaw, Aula Leopoldina,
pl. Uniwersytecki 1




SZALENSTWA MILOSCI

CRAZY IN LOVE

Wykonawcy / Performers:

Fahmi Alghai - viola da gamba, kierownictwo artystyczne
Accademia del Piacere / artistic direction of Accademia del
Piacere

Quiteria Mufioz — sopran / soprano

Accademia del Piacere:

Rami Alghai - viola da gamba

Johanna Rose - viola da gamba

Carles Blanch - gitara barokowa / Baroque guitar

Javier Nuiez - klawesyn / harpsichord

Agustin Diassera — perkusja / percussion

Czas / Time: 70'

Program / Programme:

Heinrich Isaac (ok. / ca 1450-1517), Fahmi Alghai (*1976)
Glosado sobre el cantus firmus ,La Spagna”

Mateo Flecha (1481-1553) Fantasia y glosado sobre extractos
de ,La Negrina”

Santiago de Murcia (1637-1739), Juan Garcia

de Zéspedes (ok. / ca 1619-1678), Fahmi Alqhai
Improvisacion sobre guaracha y fandango

Henry Le Bailly (1590-1637) Yo soy la locura

Anonim / Anonymous (XVII w. / 17th c.), Fahmi Alghai
Xdcaras y folias

Andrea Falconieri (1585/86-1656) Passacalle ¢ ciaccona
a tre

José Marin (1618-1699) Nisia, s;como en tus mudanzas?
Lucas Ruiz de Ribayaz (1626-po / after 1677) Tarantella
Fahmi Alqhai Glosado sobre ,,Gudrdame las vacas”

Luis de Briceio (fl. 1610-1630) Ay, amor loco

Gaspar Sanz (1640-1710), Fahmi Alqhai

Marionas

Canarios

Wspélorganizacja / Co-production:
Centro Nacional de Difusién Musical, Madryt / Madrid

8 cosew
by See
I

INSTITUTO NACIONAL
DE LAS ARTES ESCENICAS
YOELAMUSCA
A NUM
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Tlumaczenie — Krzysztof Komarnicki

44

Dekadencka, ultrakonserwatywna monarchia
hiszpanska XVII w. szczelnie zamkneta swe
kulturowe granice z obawy przed heretyckimi
wplywami péinocnej Europy. Cenzura

i inkwizycja dzialaly skutecznie, sztuka za$
poniosta konsekwencje tego regresywnego
nacjonalizmu. Paradoksalnie dzi$§ mozemy
zachwycac sie muzycznymi rezultatami tej
polityki. Odcieci od wptywéw wiloskich,
muzycy hiszpanscy zmuszeni byli tworzy¢
muzyke jedyng w swoim rodzaju, oryginalna,
pelna archaizmow, ale takze nowych rozwia-
zan, wprowadzanych pod wptywem muzyki
ludowej oraz form i styléw importowanych

z rozleglych kolonii hiszpanskiego imperium.

Hiszpanska muzyka religijna ograniczala si¢ woéwczas do
powtarzania dawnych wzorcéw, takich jak staromodne
weneckie formy polichéralne, ale muzyka §wiecka oraz
instrumentalna, nawet powstala w kregach najwyzszej
arystokracji, zostala doslownie zalana przez wptywy
zamorskich tancow, ktore dotarty do sewilskiego portu wraz
ze zlotem i srebrem z Nowego Swiata. W ten sposéb trady-
cyjne rytmy muzyki hiszpanskiej wslizgnety sie do patacow,
a z nimi réwniez i muzyka hiszpanskiego Neapolu, sgsiedniej
Portugalii i, rzecz jasna, amerykanskich wicekrolestw, jak tez
rytmy czarnej Afryki przeniesione przez tysiace niewolnikéw
zmuszonych do przeprawy przez Atlantyk.

Tance te przedostawaly si¢ do patacéw skryte w akordach
wykonywanych na modnej wowczas gitarze. Wiekszos¢
miata tréjdzielne metrum i forme oparta na statym,
powtarzanym schemacie akordowym, ponad ktérym
muzycy swobodnie improwizowali, pokazujac swoj kunszt
wirtuozowski. Najpiekniejsze i najbardziej efektowne z tych
improwizacji zostaly zanotowane w wydaniach i rekopisach
takich autoréw, jak Andrea Falconieri z Neapolu lub
Gaspar Sanz z Aragonii. Mozemy w nich ustysze¢ typowe

Juan Ramon Lara

The decadent, ultraconservative Spanish
monarchy of the 17th century tightly closed
its cultural borders for fear of heretical
northern European influences. Censorship
and Inquisition were working at full capacity,
and the arts suffered the consequences of
that regressive nationalism. Paradoxically,
today we can enjoy the musical implica-
tions of these policies. Away from Italian
influences, Spanish musicians were forced
to create a unique, original music, full of
archaisms but also full of new solutions,
influenced by popular music and also by
forms and styles from the immense colonies
of the Spanish empire.

Spanish liturgical music was then constrained to the
repetition of old clichés, such us the old-fashioned Venetian
polychoral forms; but secular and instrumental music, even
those for the most aristocratic circles, were literally flooded
by the influence of the dances from overseas, unloaded by
colonisers with gold and silver in the harbour of Seville.
In this way, traditional Spanish rhythms slipped into
palaces, but so did music coming from Spanish Naples, from
neighbouring Portugal and of course, that from the American
viceroyalties together with the rhythms of black Africa,
carried by thousands of slaves forced to cross the Atlantic.
These dances were filtered into the palaces hidden behind
the strumming of the fashionable instrument, the guitar.
Most of them had triple metre and form of variations on
a ground bass, that means, repeated chord sequences on
which musicians improvised freely, in this way displaying
all their technical skills. The most beautiful and spectacular
of these improvisations were written down in editions
and manuscripts such as those of the Neapolitan Andrea
Falconieri or the Aragonese Gaspar Sanz. In them we can
listen to the decisive step throughout Spain of cross-rhythms



dla calej Hiszpanii wyrazne struktury polirytmiczne oraz
proste sekwencje akordowe — harmonie prawdopodobnie
kluczowe dla narodzin nowoczesnej tonalno$ci. Owe tance,
pochodzace z najskromniejszych wiosek i przedmiesé,

a takze z najodleglejszych ladéw, ostatecznie staly si¢ czescia
pierwszej globalizacji, zdominowaty muzyke dworu wersal-
skiego i trafily pod piéra wielkich kompozytoréw, jak Bach
czy Scarlatti. Poprzez ich dziela takie tance, jak chaconne,
fandango, folia i canarie weszty do historii.

and their insistent, simple harmonic patterns — harmonies
probably crucial to the birth of modern tonality. As a part

of the first globalisation, these dances coming from the
humblest environments and the most distant lands of

the world eventually dominated the music of the court of
Versailles, and reached the pen of great composers, such as
Bach or Scarlatti. In their hands, chaconnes, fandangos, folias

and canaries went down in history.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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9.09.202;

sobofa, godz. 16.00

Saturday, 4 pm

Wroclaw, NFM, Sala Czerwona / Red Hall,
pl. Wolnosci 1




FIORETTI MUSICALI

Wykonawcy / Performers:

Marcin Szelest — pozytyw, kierownictwo artystyczne / chest
organ, artistic direction

Uczestnicy 47. Kursu Interpretacji Muzyki Oratoryjnej

i Kantatowej / Participants of the 47th Oratorio and
Cantata Music Interpretation Course

Program / Programme:

Kompozycje ze zbioréw Musica boscareccia Johanna
Hermanna Scheina (Lipsk 1621, Strasburg 1628) i Ghirlanda
di fioretti musicali (Rzym 1589) / Compositions from
Musica boscareccia by Johann Hermann Schein (Leipzig
1621, Strasbourg 1628) and Ghirlanda di fioretti musicali
(Rome 1589):

Johann Hermann Schein (1586-1630)

O Coridon, laf8 dein Schalmei

Der edle Schiifer Coridon

Frau Nachtigall mit siifSem Schall

Felice Anerio (1560-1614) Mentre il mio miser core
Ruggiero Giovannelli (ok. / ca 1560-1625) Si vaga e la mia
fiamma

Giovanni Battista Locatello (fl. 1579-1593) Donna gentil
Giovanni Maria Nanino (1543/44-1607) Tutta gentile

e bella

Johann Hermann Schein

Amor, das blinde Géttelein

Mitrillo mein, dein Delia

Giovanni Battista Zucchelli (fl. 1589) Ohime crudele Amore

Czas / Time: 60’

Giovanni Pierluigi da Palestrina (ok. / ca 1525-1594) Ahi,
che quest’occhi miei

Jacobus Peetrinus (ok. / ca 1553-0k. / ca 1591) Ardenti miei
sospiri e dolorosi

Arcangelo Crivelli (1546-1617) Io me n'avedo Amore
Johann Hermann Schein

O Filli, wirt ihr mein

O Filli, schon und subtil

Filli, die schone Schdferin

Wspolorganizator / In partnership with:

) AKADEMIA MUZYCZNA
im. Karola Lipiriskiego we Wroclawiu
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9.09.202;

sobotfa, godz. 19.00

Saturday, 7 pm

Wroclaw, NFM, Sala Glowna / Main Hall,
pl. Wolnosci




PORY ROKU
THE SEASONS

Wykonawcy / Performers:

Giovanni Antonini - dyrygent / conductor
Il Giardino Armonico

Anett Fritsch — sopran / soprano

Maximilian Schmitt - tenor

Florian Boesch - bas-baryton / bass-baritone

Chér NFM / NFM Choir

Lionel Sow - kierownictwo artystyczne Chéru NFM /
artistic direction of NFM Choir

Czas / Time: 160’

Program / Programme:

Joseph Haydn (1732-1809) Pory roku — oratorium /
The Seasons — oratorio, Hob. XXI:3
I. Wiosna / Spring
II. Lato/Summer

% %

III. Jesien / Autumn
IV. Zima/ Winter
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Marcin Majchrowski
(Polskie Radio / Polish Radio)
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»Pory roku wykonczyty mnie” - wymownie
podsumowat swoj wysilek tworczy Joseph
Haydn, kiedy ostatnie z jego oratoriéw,

Die Jahreszeiten, na poczatku 1801 r. bylo

juz gotowe. Zabralo mu ono wiele czasu;
zaczal je komponowac trzy lata wezesniej,
wlasciwie tuz po ukonczeniu Stworzenia
$wiata. Roznice migedzy obydwoma potez-
nymi dzietami obrazowo wylozyl cesarzowi
Franciszkowi I: ,W Stworzeniu przemawiaja
aniotowie i opowiadaja o Bogu, ale w Porach
roku mowi tylko Szymon”. Odmiennos¢
zasadnicza: tam wielki, kosmiczny projekt
stworzenia, tu ledwie odmalowanie rocznego
cyklu natury, nastepujacych po sobie por,
wlasciwie bez akeji dramatycznej, ale z catym
kunsztem dojrzalej inwencji kompozytorskiej
i warsztatowg perfekcja wytrawnego mistrza.

Podobnie jak w przypadku poprzedniego oratorium, Haydn
wykorzystat libretto przygotowane przez barona Gottfrieda
van Swietena, cesarskiego bibliotekarza i mecenasa sztuki.
Byla to swobodna adaptacja poematu szkockiego poety
Jamesa Thomsona, zatytulowanego The Seasons i druko-
wanego w czterech czesciach w latach 1726-1730. Kilka
tysiecy wersow pelnych radosnego optymizmu, oddajacych
z bujnoscia szczegolow pigkno natury, van Swieten wydatnie
skrocil, zrezygnowat z filozoficznych i historycznych
dygresji, a w koficu, nie trzymajac si¢ kurczowo oryginatu,
diametralnie zmienil zakonczenie. U Thomsona zzigbniety
bohater ginie, w adaptacji van Swietena znajduje szczesliwe
schronienie w chtopskiej chacie. Wymowa caloéci zostata
skierowana w stron¢ moralnej czy swiatopogladowej
symboliki, w ktdrej cnota wiedzie do wiekuistego szczescia.
Librecista wplotl zreszta w finalowy rozdziat czterocze$ciowej
opowiesci teksty innych autoréw: Pies# przy kotowrotku

Translation — Anna Marks

‘My exertions on The Seasons had undermined
my health’, Joseph Haydn eloquently summed
up his creative effort when the last of his
oratorios, Die Jahreszeiten, was finished

in early 1801. It took him a long time; he

had begun composing it three years earlier,
actually just after completing The Creation.
The difference between the two powerful
works was vividly explained to Emperor
Francis I: ‘In The Creation, angels speak and
talk about God, but in The Seasons only Simon
speaks.” A fundamental difference: there

a great, cosmic project of creation, here merely
a depiction of the annual cycle of nature, suc-
cessive seasons, practically without dramatic
action, but with all the artistry of mature
compositional inventiveness and the perfect
craftsmanship of an experienced master.

As with the previous oratorio, Haydn used a libretto pre-
pared by Baron Gottfried van Swieten, the imperial librarian
and patron of the arts. It was a free adaptation of a poem

by the Scottish poet James Thomson entitled The Seasons
and printed in four parts between 1726 and 1730. The
several thousand lines full of joyful optimism, reflecting the
beauty of nature with lush details were drastically edited

by van Swieten, who cut out philosophical and historical
digressions, and finally, not sticking to the original, radically
changed the ending. In Thomson’s poem, the protagonist
dies of exposure, in van Swieten’s adaptation, he finds

a happy shelter in a peasant’s hut. The meaning of the

whole was directed towards moral or ideological symbols,

in which virtue leads to eternal bliss. In fact, the librettist
intertwined the final chapter of the four-part story with
texts by other authors: Spinnerlied by Gottfried August
Biirger and a fragment of a French libretto by Mme Favart



Gottfrieda Augusta Biirgera oraz fragment francuskiego
libretta Mme Favart w niemieckim przektadzie Christiana
Felixa Weissego, uzytego trzy dekady wczesniej w singspielu
Liebe auf dem Land Johanna Adama Hillera.

Van Swieten nie ograniczyt si¢ zreszta do dostarczenia
Haydnowi suchego tekstu. Zasugerowal kompozytorowi
podzial na arie, recytatywy i chéry, a nawet suflowal
szczeglly rozwigzan muzycznych. Biografowie Haydna cytuja
cho¢by uwage van Swietena dotyczacg zakonczenia Wiosny:
»Sadze, ze przy stowach «Boze $wiatlosci! Badz pozdrowiony,
Mito$ciwy Panie», tonacja, uderzajaco rézna od zastosowanej
w poprzedzajacej Piesni radosci, stanowilaby dobry efekt
i przyczynilaby si¢ do solennego i naboznego charakteru
tej wypowiedzi”. Haydn na ogét sugestiom Swietena ulegal,
aczkolwiek na niektére pomysty, zwlaszcza te ostentacyjnie
ilustracyjne, sarkal. O numerze 18, w ktérym muzyka imituje
kumkanie zaby, rzucil bez owijania w bawelne: ,,po prostu
wstyd mi za caly ten fragment, ale niestety zmuszony bylem
napisac te tandetng bzdure na modte francuska”. Niemniej
jednak, mimo watpliwo$ci, walki z wlasnymi ,,narastajacymi
stabosciami”, a nawet mierzenia si¢ z dtugimi okresami
braku inwencji, stworzyl dzieto bardzo spojne, pelne
ujmujacych oryginalno$cia rozwiazan, a nawet antycypujace
trendy muzyki europejskiej. Haydn w pewnym momencie
cytuje tu siebie (aluzja do stynnego motywu z Symfonii
»Niespodzianka” w numerze 4), ale co ciekawsze - mozna
z powodzeniem powigzaé niektdre szczegélowe rozwigzania
Por roku z przysztymi dzietami Beethovena (Symfonia
»Pastoralna”) czy Schuberta (Gretchen am Spinnrade).

Pory roku rozpisane zostaty na tercet solistow, chor
i orkiestre, podobnie jak Stworzenie swiata. Glosy solowe to
trzy postaci: Szymon - dzierzawca (bas), Lukasz — wie$niak
(tenor) i Hanna - cérka Szymona (sopran). Nie nadano
im jakiej$ wyszukanej tozsamosci, wlasciwie nie wchodza
we wzajemng interakcje, z jednym wyjatkiem - duetu
Hanny i Lukasza w czeéci trzeciej (nr 22). Tutaj jedyny raz
protagonisci zwracaja si¢ do siebie bezposrednio. W tekscie
van Swietena dominujg opisy zjawisk przyrodniczych i sceny
wiejskich sielanek, zywo przypominajace barwne, osiemna-
stowieczne malarstwo. Ten aspekt dzieta wzbudzit dyskusje
ispory, czy Pory roku to oratorium, czy jedynie zesp6t kantat.
Za ostatnim stwierdzeniem przemawia brak akeji, jednak
oratorium to przeciez nie opera, w ktdrej jakas fabula jest

in the German translation by Christian Felix Weisse, used
three decades earlier in the singspiel Liebe auf dem Land by
Johann Adam Hiller.

Van Swieten did not limit himself to providing Haydn
with a dry text. He suggested to the composer a division
into arias, recitatives and choruses, and even suggested
detailed musical solutions. Haydn’s biographers quote
van Swieten’s remark regarding the end of Spring: ‘T think
that with the words “God of light! Hail, O Merciful Lord”,

a key strikingly different from that used in the preceding
Song of Joy, would be a good effect and would contribute

to the solemn and pious nature of this utterance.” Haydn
generally gave in to Swieten’s suggestions, although he
grumbled about some ideas, especially those ostentatiously
illustrative. Of number 18, in which the music imitates the
croaking of a frog, he bluntly stated: ‘T'm just ashamed of the
whole movement, but unfortunately I was forced to write this
cheesy Frenchified trash.” Nevertheless, despite his doubts,
fighting with his own ‘increasing weaknesses’, and even
facing long periods of lack of invention, he created a very
coherent work, full of original solutions, moreover, anticipat-
ing the trends of European music. Haydn at one point
quotes himself here (an allusion to the famous motif from
the ‘Surprise’ Symphony in number 4), but more interest-
ingly - one can surely link some of the details of The Seasons
with future works by Beethoven (‘Pastoral’ Symphony) or
Schubert (Gretchen am Spinnrade).

The Seasons are written for three soloists, a choir and
an orchestra, as is The Creation. The solo voices are three
characters: Simon - the tenant (bass), Lukas - the peasant
(tenor) and Hanna - Simon’s daughter (soprano). They
were not given any sophisticated identity, they do not
actually interact with each other, with one exception - the
duo of Hanna and Lukas in the third movement (No. 22).
This is the only time the characters address each other
directly. Van Swieten’s text is dominated by descriptions
of natural phenomena and scenes of rural idylls, vividly
reminiscent of colourful 18th-century painting. This
aspect of the work has aroused discussion and disputes
as to whether The Seasons is an oratorio or just a set
of cantatas. The latter claim is evidenced by the lack of
action, but an oratorio is not an opera in which a plot is
essential. It is hard to deny the work’s consistency and
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niezbedna. Trudno odmoéwié dzielu spojnosci i przejrzystej
konstrukeji. Kazdy z rozdzialéw tej muzycznej opowiesci
otwiera charakterystyczny wstep instrumentalny, a wienicza
kunsztowne, fugowane chéry, takze z udzialem solistow.

Pierwsza czes¢ (Wiosna) rozpoczyna si¢ wstepem
»Wyrazajacym przej$cie zimy w wiosne¢”. Mrozny ,terror
zimy” odmalowal Haydn groznym unisonem smyczkéw,
zlowieszczymi dzwigkami puzondw i kottéw. Pelen wigoru
nowy temat i bardziej przejrzysta instrumentacja sugeruja
odwilz, topnienie lodéw. Dwa gtéwne ogniwa pierwszej
czg$ci oratorium to modlitwa o blogostawienstwo dla pol
(Bittgesang) i finalowy hymn do stworcy (Freudenlied) ze
wspaniala, choralno-orkiestrowa fuga.

Lato otwiera wstep ,,przedstawiajacy $wit”. W sielanko-
wym krajobrazie nie brakuje piejacego koguta i pastoralnie
(jak potem u Beethovena) brzmigcych waltorni. W drugiej
czg$ci oratorium Pory roku najwazniejsza, najbardziej
plastyczna, absolutnie teatralna, wydaje si¢ jednak scena
letniej burzy: chdr opisujacy to zjawisko atmosferyczne (nr 17
Ach! Das Ungewitter naht!) nalezy do najznakomitszych frag-
mentéw catego dziela. Najpierw z uderzajacym realizmem
oddaje Haydn zgietk w naturze, a nastepnie - to jeszcze
jedna fuga - rozpacz przerazonych ludzi. Finatowy tercet
z chérem okazuje si¢ idylla. Oto burza mineta, a zwierzeta
iludzie ciesza si¢ powrotem spokoju. W tym miejscu Haydn
prezentuje niektore ze swych najbardziej czarujacych studiow
natury: ryczenie kréw, $wierszcze, rechotanie zab (,,sfrancu-
ziala szmira”, na ktérg tak si¢ zzymatl), a dodatkowo dzwiek
wieczornych dzwonéw.

Jesieri to przede wszystkim ,,rado$¢ rolnika

z bogatych zbiorow”. Tak zatytulowany jest
wstep orkiestrowy i taki tez nastrdj wyrdznia
calg trzecig cze$¢ dzieta. Wyrazistymi
barwami odmalowal tu Haydn polowanie,

z wirtuozowsko potraktowanymi waltor-
niami: psy tropigce ptaki, nagonka na zajace
i osaczanie jeleni (nr 26 Hort! Hort das laute
Geton). Jesiert wienczy chor przedstawiajacy
festyn po winobraniu (nr 28 Juhhe, juhhe! Der
Wein ist da). Takie beztroskie zabawy Haydn
mial okazje obserwowac od dziecinstwa.

clear structure. Each of the chapters of this musical story
opens with a characteristic instrumental introduction,
and is crowned with intricate, fugal choruses, also with
the participation of soloists.

The first movement (Spring) begins with an introduction
‘expressing the transition of winter into spring’. The frosty
‘terror of winter’ was depicted by Haydn with a menacing
unison of strings, ominous sounds of trombones and timpani.
The vigorous new theme and clearer instrumentation suggest
a thaw, the melting of the ice. The two main sections of the
first movement of the oratorio are the prayer for the blessing
of the fields (Bittgesang) and the final hymn to the creator
(Freudenlied) with a wonderful choral fugue.

Summer opens with an introduction ‘representing the
dawn’. The idyllic landscape is full of crowing rooster and
pastoral horns (as later in Beethoven’s work). In the second
movement of The Seasons however, the scene of the summer
storm seems to be the most important, most evocative and
absolutely theatrical: the chorus describing this weather
phenomenon (No. 17 Ach! Das Ungewitter naht!) is one of
the most magnificent fragments of the entire work. First,
with striking realism, Haydn captures the clamor of nature,
and then - in yet another fugue - the despair of terrified
people. The final trio with the choir turns out to be an idyll.
Behold, the storm has passed, and animals and humans enjoy
the return of peace. Here Haydn presents some of his most
charming studies of nature: the mooing of cows, the crickets,
the croaking of frogs (the ‘Frenchified trash’ he resented), in
addition to the sound of evening bells.

Autumn is primarily ‘the farmer’s joy of a rich
harvest’. This is the title of the orchestral intro-
duction, and this is the mood that characterises
the entire third movement of the work. Here,
Haydn depicted hunting in expressive colours,
with virtuosic horns: dogs tracking birds,
hunting hares and cornering deer (No. 26 Hort!
Hort das laute Geton). Autumn is crowned
with a chorus representing the vintage festival
(No. 28 Juhhe, juhhe! Der Wein ist da). Haydn
had the opportunity to observe such carefree
games from his childhood years.



Instrumentalny wstep do Zimy, ilustrujacy geste mgty,

przypomina nieco konstrukcja ,Obraz Chaosu” w Stworzeniu

$wiata. Wiek XVIII nie mial zbyt wielkiego sentymentu dla
urokow zimy, to w koncu najtrudniejszy czas do przetrwania.
W $nieznym pustkowiu niejedno niebezpieczenstwo
zagraza samotnemu wedrowcowi, ktory szczesliwie
znajduje schronienie w go$cinnej, wiejskiej chacie. Final
oratorium to metafora starosci cztowieka albo przyréwnanie
dopetniajacego si¢ cyklu por roku do schytku doczesnej
drogi. Soliéci toczg wyrafinowang dyspute z podzielonym
na dwie grupy chérem. Edward Olleson napisal, ze ,,pachnie
tutaj «masonskim katechizmem» rodem z Czarodziejskiego
fletu”. Doszli$my przeciez do kresu zycia, do ostatniej bramy.
,Ktdz sie wazy przejsé przez te brame?” - ,,Czlowiek, ktory
prowadzit niezepsute zycie”. , A kt6z sie o$mieli stanac na
$wietej gorze?” - jeszcze jedno wazne pytanie. ,,Czlowiek,
ktdrego jezyk pozbawiony jest przebieglosci”. Calos¢ dzieta
wienczy doé¢ lapidarne, ale wyjatkowo wyraziste Amen.
Pierwsze wykonanie oratorium Pory roku odbylo sie
w palacu ksigcia Josepha Schwarzenberga 24 kwietnia
1801 r. Podczas tej prywatnej prezentacji dzieto odniosto
sukces, jednak jego wykonanie miesigc pézniej — podczas
dostepnego dla szerszej publicznoéci koncertu w Wielkiej
Sali Redutowej — nie bylo tak udane, jak oczekiwano, chociaz
wplywy z 700 sprzedanych biletow okazaly si¢ niemale.
Wydawca zas$ zaptacit Haydnowi cztery i pot tysiaca florenéw,
co stanowilo réwnowartoé¢ jego czteroletnich zarobkéw na

dworze ksiecia Esterhazyego (i pietnastokrotno$¢ honorarium

Mozarta za Czarodziejski flet). Pod koniec zycia Haydn
lubowal si¢ w zarabianiu duzych pieniedzy. C6z, mial prawo
sig ceni¢, w konicu tworzyt dzieta znakomite. A Pory roku
warte sg kazdych pieniedzy.

The instrumental introduction to Winter, illustrating
dense fogs, is somewhat reminiscent of “The Representation
of Chaos’ in The Creation. The 18th century had not much
sentiment for the charms of winter, as it is the most difficult
time to survive. In the snowy wasteland, many dangers
threaten a lonely wanderer who happily finds shelter in
a hospitable, country cottage. The finale of the oratorio
is a metaphor for human old age or a comparison of the
completing cycle of the seasons to the end of the earthly
path. The soloists engage in a sophisticated dispute with
the choir divided into two groups. Edward Olleson wrote
that it ‘smells of “Masonic catechism” from The Magic Flute
here.” One has come to the end of life, to the last gate. ‘Who
dares pass through this gate?” “The man who led an unspoilt
life” ‘And who dares to stand on the holy mountain?” - one
more important question. ‘A man whose tongue is devoid of
cunning.’ The whole work is crowned with a rather concise,
but exceptionally expressive Amen.

The first performance of The Seasons took place in the
palace of Prince Joseph Schwarzenberg on 24 April 1801.
During this private presentation, the work was a success,
but its performance a month later - during a concert open
to the general public in the Redoutensaal, Vienna — was not
as successful as expected, although the proceeds from the
700 tickets sold turned out to be considerable. The publisher
paid Haydn 4500 guldens, the equivalent of four times of his
annual salary at the court of Prince Esterhdzy (and fifteen
times more than Mozart’s fee for The Magic Flute). Towards
the end of his life, Haydn relished earning a lot of money.
Well, he had the right to value himself because he created
excellent works. And The Seasons are worth every penny.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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9.09.2023

sobota, godz. 19.00

Saturday, 7 pm

Legnica, Akademia Rycerska, Sala Krolewska /
Knights Academy, Royal Hall,

ul. Chojnowska 2

10.09.202

niedziela, godz. 12.30
Sunday, 12.30 pm

Wroclaw, Oratorium Marianum,
pl. Uniwersytecki 1




MATER DEI

Wykonawcy / Performers:

Alicia Amo - sopran / soprano

Musica Boscareccia:

Andoni Mercero - skrzypce, kierownictwo artystyczne /
violin, artistic direction

Alexis Aguado - skrzypce / violin

Kepa Artetxe — altowka / viola

Mercedes Ruiz — wiolonczela / cello

Xisco Aguil6 - violone

Juan Carlos de Mulder - teorba / theorbo

Carlos Garcia-Bernalt - klawesyn, pozytyw organowy /
harpsichord, chest organ

Program / Programme:

Francesco Corselli (1705-1778) Ave Regina a-moll na
sopran, smyczki i b.c. / Ave Regina in A Minor for soprano,
strings and b.c. (transkrypcja / transcription by Andoni
Mercero; prawykonanie w czasach wspélczesnych /
contemporary premiere)
I. Cantabile
II.  Allegro

Sebastian de Albero (1722-1756) Fuga d-moll i Sonata
d-moll na klawesyn / Fugue in D Minor and Sonata in
D Minor for harpsichord (oprac. na smyczkiib.c. /
arr. for strings and b.c. by Andoni Mercero)
Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) Salve Regina
c-moll na sopran, smyczkiib.c. / Salve Regina in C Minor
for soprano, strings and b.c.
I. Salve Regina
II. Adte clamamus
III.  Eia ergo, advocata nostra

Czas / Time: 90'

IV. EtJesum, benedictum
V. O clemens, o pia

* % %

Antonio Soler (1729-1783) Sonata klawesynowa d-moll /
Harpsichord Sonata in D Minor, R. 117 (oprac. na smyczki
ib.c./arr. for strings and b.c. by Andoni Mercero)
José de Nebra (1702-1768) Salve Regina g-moll na sopran,
dwoje skrzypiec i b.c. / Salve Regina in G Minor for
soprano, two violins and b.c. (transkrypcja / transcription
by Bernardo Garcia-Bernalt)
I. Salve Regina
II. Ad te clamamus
III. Ad te suspiramus
IV. Eia ergo, advocata nostra
V. EtJesum, benedictum
VI. O clemens, o pia

Francesco Corselli
Concertino a cuatro na smyczki i b.c. / for strings and b.c.
I. Allegretto
II. Andantino
ITI.  Vivo, ma non precipitato

Regina coeli g-moll na sopran, smyczkiib.c. /
Regina coeli in G Minor for soprano, strings and b.c.
(transkrypcja / transcription by Andoni Mercero)
I. Vivace
II.  Spiritoso
III. Largo e piano sempre
IV. Allegro

Wspoltorganizacja / Co-production:
Centro Nacional de Difusién Musical, Madryt / Madrid
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W archiwach muzycznych Patacu
Krolewskiego w Madrycie znajduje si¢ reko-
piSmienna kopia Salve Regina Giovanniego
Battisty Pergolesiego z potowy XVIII w, co
pozwala sadzi¢, ze najprawdopodobniej to
Capilla Real zlecila zakup tej partytury. Do
zadan kapelmistrza i jego zastepcy nalezal
wybor nowych kompozycji muzycznych do
nabycia, a te dwa gléwne stanowiska zajmowali
wowczas Francesco Corselli i José de Nebra.
Jest to jeszcze jeden dowod na zainteresowanie,
jakim $rodowisko muzyczne Hiszpanii potowy
XVIII w. w ogole, a szczegdlnie grono tworcow
zwigzane z madrycka Capilla Real, darzyto

styl neapolitanski, ktdrego uosobieniem byt
Pergolesi. Nie jest wiec bezzasadne powiazanie
muzyki religijnej tworzonej w kregu madryc-
kiej Capilla Real z Salve Regina napisanym
przez Pergolesiego w ostatnim roku jego zycia.

Giovanni Battista Pergolesi zyl zaledwie 26 lat, ale jego
wplyw na muzyke europejska byt niezwykly i trwal dtugo po
jego $mierci. Pie¢ oper kompozytora (cztery powazne i jedna
komedia) do dzisiaj cieszy si¢ wielkim uznaniem, ale jeszcze
wieksze znaczenie mialo intermezzo La serva padrona, ktére
wywolalo jeden z intelektualnych sporéw epoki o§wiecenia.
Na gruncie muzyki religijnej Stabat Mater Pergolesiego stato
sie najczesciej nasladowanym i cytowanym utworem XVIII w.
Co zaskakujace, duch i nastrdj tego dzieta, powstalego
réwniez w 1736 r., nie sg dalekie od ducha i nastroju Salve
Regina, ktore dzisiaj ustyszymy. Sg to dwa utwory maryjne,
ktdre na pierwszy rzut oka stanowia przeciwienstwa:

hymn pochwalny na cze$¢ Dziewicy obok lamentu na

$mier¢ Jej Syna na krzyzu. A jednak Pergolesi nadaje obu
kompozycjom ten sam medytacyjny, melancholijny ton,

z pelnymi czuto$ci melodiami oraz szerokimi zmystowymi

Pablo ). Vayon

A mid-eighteenth-century manuscript copy
of Pergolesi’s Salve Regina is preserved in
the music archives of the Royal Palace in
Madrid, which leads us to believe that it was
most likely the Royal Chapel that ordered
the purchase of this score. The Maestro and
Vicemaestro of the Chapel were responsible
for selecting the new compositions to be
acquired, and none other than Francesco
Corselli and José de Nebra held these two
prominent posts at the time. This is further
evidence of the interest that the musical
milieu of mid-eighteenth-century Spain, and
more specifically the Capilla Real in Madrid,
had in the Neapolitan style epitomised here
by Pergolesi. It is therefore not unreasonable
to relate the sacred music of the Capilla Real
in Madrid to the Salve Regina written by
Pergolesi in the last year of his life.

Giovanni Battista Pergolesi lived for just twenty-six years,
but his influence on European music was extraordinary and
continued long after his death. In the operatic field, his five
works (four dramas and a comedy) are still highly regarded
today, but even more important was one of his intermezzi,
La serva padrona, which was able to provoke one of the
intellectual controversies of the Age of Enlightenment. In the
sacred domain, his Stabat Mater became the most imitated
and quoted work of the entire 18th century. Surprisingly,

the spirit and atmosphere of this work, also written in 1736,
are not far removed from those of the Salve Regina that we
will hear today. They are two Marian works, but at first sight
they seem to be opposites: a hymn of praise to the Virgin
alongside a lament for the death of her Son on the Cross. And
yet Pergolesi gives both compositions the same meditative,
melancholic tone, with caressing melodies, with broad,



tukami, a jednocze$nie wypelnia je chromatyka, kontrastami
rejestrow, synkopami i melizmatami, co sprawia, ze oba
dzieta sg niezwykle ekspresyjne.

Francesco Corselli pochodzit z Piacenzy, miasta nale-
z3cego do Ksiestwa Parmy. Jako syn Charles’a Courcelle’a,
baletmistrza Elzbiety Farnese, i uczenn Antonia Marii
Bononciniego, dwudziestoo§mioletni Corselli przybyl do
Madrytu pod koniec 1733 r., majac nadziejg, ze stosunki,
jakie jego ojciec utrzymywal z osoba bedaca juz wéwczas
krolowa Hiszpanii, pozwola mu na zatrudnienie si¢ na
dworze. I rzeczywiscie, w marcu 1734 r. Francesco otrzymat
nominacje¢ na nauczyciela muzyki infantek Marii Teresy
Rafaeli i Marii Antonii. W Wigilie tego samego roku sptonat
Kroélewski Alkazar w Madrycie, a ogieni nie oszczedzil tez
archiwum muzycznego. Corselli wraz z José de Torresem
(ktéry byl wéwczas kapelmistrzem Capilla Real), José de
Nebra i Antoniem Literesem zostali powolani do odtwo-
rzenia zbioréw muzycznych, co bylo realizowane na dwa
sposoby: poprzez zakup partytur i komponowanie nowych
utworéw. Stad tworczos¢ religijna Corsellego, rozpoczeta
jeszcze we Wloszech, wowczas znacznie si¢ ozywila. Dzieki
temu kompozytor szybko zyskal prestiz i miejsce na dworze,
aw 1738 r. zastgpit Torresa w roli kapelmistrza Capilla Real;
funkcje t¢ mial sprawowac do konca zycia. Oprécz znacz-
nego dorobku w dziedzinie muzyki religijnej (ponad 400
zachowanych utworéw), ktérej znakomitymi przykladami
s3 prezentowane w tym programie Regina coeli i Ave Regina,
Corselli zastynal réwniez jako autor muzyki dramatycznej,
piszac zaréwno kantaty, jak i opery, ktore wystawial juz
we Wtoszech i ktére komponowat nastepnie dla teatrow
madryckich w latach 1735-1750, niekiedy we wspdtpracy
z Franceskiem Corradinim. Twoérczo$¢ instrumentalna
Corsellego jest dla odmiany do$¢ skromna, obejmuje siedem
sonat skrzypcowych i Concertino na cztery glosy w trzech
cze$ciach. Ostatni utwor, ktéry wydaje sie blizszy duchowi
czcigodnego concerto ripieno niz nowoczesnej symfonii,
zawiera partie altowki obbligato w pierwszym ogniwie,

a konczy sie fugatem.

José de Nebra — wspolpracownik Corsellego w odtwa-
rzaniu repertuaru Kaplicy Krélewskiej i od 1751 r. jego
wicekapelmistrz (stanowisko, za ktérego utworzeniem
stal sam Corselli) - jest od dekad jednym z najbardziej
rozpoznawalnych muzykéw hiszpanskiego baroku. Urodzony

sensual curves, yet at the same time full of chromaticisms,
contrasts of registers, syncopations and melismas, which
ultimately make them extraordinarily expressive.

Francesco Corselli was a native of Piacenza, a town
belonging to the Duchy of Parma. The son of Charles
Courcelle, a dancing master of Elizabeth Farnese, and a pupil
of Antonio Maria Bononcini, Corselli arrived in Madrid at
the end of 1733, aged twenty-eight, hoping that his father’s
relationship with the then Queen of Spain would allow him
to work at the court, and so it was, for in March 1734 he was
appointed music master to the Infantas Maria Teresa Rafaela
and Maria Antonia, both Seville-born. On Christmas Eve
of the same year, the Alcdzar Real burned down, carrying
with it the music archives, and Corselli, together with José
de Torres (who was then maestro of the Royal Chapel), José
de Nebra and Antonio Literes, was appointed to restore them,
which was achieved in two ways: by purchasing new scores
and by writing new works, which led to an intensification
of his production of sacred music, which had already begun
in Italy. Thanks to this, Corselli quickly gained prestige and
position at the court, and in 1738 he succeeded Torres as
Maestro of the Royal Chapel, a post he was to hold for the rest
of his life. In addition to his rich corpus of sacred music (over
four hundred works survive), of which the Regina coeli and
Ave Regina included in this programme are good examples,
Corselli also made a name for himself as a composer of
music for the theatre, writing both chamber cantatas and
operas, which he had already performed in Italy and which he
composed for the theatres of Madrid between 1735 and 1750,
sometimes in collaboration with Francesco Corradini. His
instrumental output, on the other hand, is scarce, including
seven violin sonatas and this Concertino for four parts in
three movements, a work that seems closer to the spirit of
the revered concerto ripieno than to that of the modern
symphony: it includes a viola obbligato in the first movement
and ends in a manner of fugato.

Since 1751, José de Nebra has been Corselli’s companion
in the restoration of the repertoire of the Royal Chapel and
his Vicemaestro, a post that Corselli himself instigated, and
is one of the best-known musicians of the Spanish Baroque
for decades. Born into a musical family in Calatayud, Nebra
was already an organist at the Descalzas Reales monastery
in Madrid by the age of seventeen. It was from there that he
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w Calatayud w rodzinie muzykéw, w wieku 17 lat byt

juz organista w klasztorze Descalzas Reales w Madrycie.
Stanowilo to punkt wyjécia dla rozwoju jego kariery,

ktéra rozkwitla w latach 20. XVIII w., gdy zostal statym
kompozytorem teatréw madryckich i organista Capilla Real.
Podobnie jak w przypadku Corsellego, wigkszos¢ jego dziet
to utwory wokalne, zaréwno $wieckie, jak i religijne (Nebra
byt bardziej zaangazowany w $wiat teatru, kultywujac miedzy
innymi gatunek auto sacramental [specyficznego dla kultury
hiszpanskiej rodzaju alegorycznego dramatu religijnego —
przyp. thum.]). Wsréd jego lacinskich utworéw wyrdzniaja sie
opracowania Salve Regina na rézne obsady, w tym takze na
glos solowy w tonacji g-moll (tonacja Regina coeli Corsellego).

Program koncertu uzupetniaja przetrans-
krybowane na smyczki utwory dwéch
najwazniejszych kompozytoréw tworzacych
na instrumenty klawiszowe w osiemnasto-
wiecznej Hiszpanii. Antonio Soler, urodzony
w Olot, spedzil prawie cale zycie jako
hieronimita w klasztorze Escorial. Studiowat
tam u José de Nebry i Domenica Scarlattiego,
ktérego typ sonaty dwutematowej przejal
wraz z upodobaniem do powtdrzen, co
mozna zauwazy¢ w prezentowanej dzis
Sonacie d-moll, skatalogowanej przez
Samuela Rubio jako R. 117. Znaczaca lekko$¢
faktury w muzyce Solera jest oznaka stylu
przedklasycznego.

Nawaryjczyk Sebastian de Albero réwniez mial za
nauczycieli Nebre i Scarlattiego. Przedwczesna $§mier¢
w wieku 34 lat zapewne nie pozwolila Alberowi zostaé
wielkim mistrzem hiszpanskiego klasycyzmu. Albero byt
wspolpracownikiem Nebry jako organista Capilla Real, co
osiagnal w wieku zaledwie 24 lat. Zachowaly si¢ dwie kolekcje
jego muzyki: Treinta sonatas para clavicordio [Trzydziesci
sonat na klawesyn], ktérych rekopis przechowywany jest
w Wenecji, oraz Obras para clavicordio [Dzieta klawesy-
nowe] - zbiér znajdujacy si¢ w bibliotece madryckiego

developed his career, which expanded in the 1720s when

he became a regular composer for Madrid’s theatres and
organist of the Royal Chapel. As with Corselli, most of his
music is vocal, both secular and sacred (Nebra was more
involved with the theatre world, cultivating the genre of the
auto sacramental, among others). Among his Latin works,
his settings of Salve Regina for various combinations stand
out, as does this one, written in G minor (the same key as
Corselli’s Regina coeli) for a solo voice.

The programme of this concert will be
rounded oft with transcriptions for strings of
works by two of the most important Spanish
keyboard composers of the 18th century. Born
in Olot, Antonio Soler spent most of his life as
a Hieronymite in the monastery of El Escorial.
There he studied with José de Nebra and
Domenico Scarlatti, whose type of bitematic
sonata he adopted, including a fondness for
repetitions, as can be seen in the one we will
hear in D minor, catalogued by Samuel Rubio
as R. 117. The lighter textures of Soler’s music
point to the pre-classical style.

The Navarrese Sebastian de Albero also had Nebra
and Scarlatti as teachers. His untimely death at the age of
thirty-four may have prevented him from becoming the great
master of Spanish classicism. Albero was Nebra’s colleague as
organist of the Royal Chapel, a position he achieved at the age
of twenty-four. Two collections of his music have survived:
the Treinta sonatas para clavicordio, the manuscript of which
is preserved in Venice, and the Obras para clavicordio, kept
in the library of the Conservatorio Superior in Madrid,
given that the term ‘clavicordio’ at that time referred to what
we know today as the ‘harpsichord’, that is to the keyboard
instrument with plucked strings, and not the tangent instru-
ment, the direct ancestor of the piano, which we now call
‘clavichord’ and which was more commonly known in Spain
at the time as ‘monacordio’. The second of these collections
contains his six astonishing Recercatas, fugas y sonatas,



Conservatorio Superior. Nalezy pamieta¢, ze uzywany przez
kompozytora termin ,,clavicordio” odnosil si¢ wowczas do
instrumentu, ktéry znamy dzi$ pod nazwa klawesyn, czyli do
instrumentu klawiszowego o strunach szarpanych, a nie do
bezposredniego przodka fortepianu - instrumentu tangen-
towego, ktory dzi§ nazywamy klawikordem, a w dwczesnej
Hiszpanii czesciej byt okreslany jako ,,monacordio”. Drugi
z wymienionych zbioréw zawiera sze$¢ zadziwiajacych
Recercatas, fugas y sonatas, wyjatkowych utworéw wpisuja-
cych sie w hiszpanska tradycje, dokumentujacych zaréwno
wirtuozowski styl zwiazany z fantazja, jak i tradycyjny
kontrapunkt oraz nowoczesne, preklasyczne sonaty,

w ktorych jednak Albero nie osiggnat chyba takiego stopnia
wyrafinowania jak Scarlatti i Soler.

unique works in the Spanish tradition, which document

both the virtuosic style associated with the fantasia and the
traditional counterpoint, as well as new sonata structures in
which Albero perhaps did not reach the level of sophistication

of Scarlatti and Soler.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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10.09.2023

niedziela, godz. 19.00

Sunday, 7 pm

Wraclaw, holegiata Swigtego Krzyza

i Sw. Barttomieja / Collegiate Church of the Holy
Cross and St Bartholomew, pl. Koscielny |

11.09.2023

poniedziatek, godz. 19.00

Monday, 7 pm

Bolestawiec, bazylika mniejsza Wniebowziecia NMP
i sw. Mikolaja / Minor Basilica of the Assumption

of the Blessed Virgin Mary and $t Nicholas,

ul. hoscielna 3

12.09.2022

wtorek, godz. 19.30

Tuesday, 7.30 pm

Klodzko, kosciol pw. Wniebowziecia NMP /
Church of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary, pl. hoscielny 9




ANIELSKIE GLOSY

ANGEL VOICEY

Wykonawcy / Performers:

Enrico Onofri - dyrygent / conductor

Carlotta Colombo - sopran / soprano

Jone Martinez — sopran / soprano

Margherita Maria Sala - kontralt / contralto

Chor Dziewczecy NFM / NFM Girls” Choir

Malgorzata Podzielny - kierownictwo artystyczne Chéru
Dziewczecego NFM / artistic direction of NFM Girls” Choir
European Union Baroque Orchestra

Mario Martinoli - kierownictwo artystyczne European
Union Baroque Orchestra / artistic direction of European
Union Baroque Orchestra

Program / Programme:

Antonio Vivaldi (1678-1741)
Koncert d-moll na smyczki i b.c. ,,Madrigalesco” /
Concerto in D Minor for strings and b.c., RV 129
(‘Madrigalesco’)
I. Adagio
II. Allegro
III. Adagio
IV. [Allegro]

Magnificat g-moll na sopran, alt, chor, dwoje skrzypiec,
altéwke i b.c. / Magnificat in G Minor for soprano, alto,
choir, two violins, viola and b.c., RV 611
I. Magnificat — chér / chorus
II. Etexultavit — aria
III.  Quia respexit — aria

Czas / Time: 70'

IV. Quia fecit - aria
V. Etmisericordia - chér / chorus
VI. Fecit potentiam — chér / chorus
VII. Deposuit potentes — chér / chorus
VIII. Esurientes — aria
IX. Suscepit Israel — chér / chorus
X. Sicutlocutus est — aria
XI. Gloria - chér / chorus

Beatus vir na dwa soprany, kontralt, chér, smyczkiib.c. /
Beatus vir for two sopranos, contralto, choir, strings and
b.c., RV 598
Koncert d-moll na smyczkiib.c. / Concerto in
D Minor for strings and b.c., RV 127
I. Allegro
II. Largo
III. Allegro

Gloria D-dur na dwa soprany, alt, chdr, obdj, trabke,
smyczki ib.c. / Gloria in D Major for two sopranos, alto,
choir, oboe, trumpet, strings and b.c., RV 589
I. Gloria in excelsis Deo — chér / chorus
II. Etin terra pax — chér / chorus
III. Laudamus te — duet
IV. Gratias agimus tibi — chér / chorus
V. Propter magnam - chér / chorus
VI. Domine Deus, Rex caelestis — aria
VII. Domine Fili unigenite — chér / chorus
VIII. Domine Deus, Agnus Dei — chér / chorus
IX. Qui tollis peccata mundi — chér / chorus
X. Qui sedes ad dexteram Patris - aria
XI. Quoniam tu solus Sanctus — chor / chorus
XII. Cum Sancto Spiritu — chér / chorus
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Kiedy spaceruje si¢ po Wenecji, trudno
przeoczy¢ dziesiatki, jesli nie setki imion

i nazwisk wyrytych na tablicach pamigtko-
wych, fasadach kosciotéw oraz patacéw. Obok
dozéw, bohateréw narodowych, §wietych,
malarzy i pisarzy napotka¢ mozna réwniez
miejscowych lub przejezdnych muzykow.
Wystarczy wspomnie¢ pomnik Richarda
Wagnera z utrgconym - przez nieznanego
sprawce — nosem, tablice upamigtniajaca po-
byt w Wenecji rodziny Mozartéw, zawieszong
(jak to czesto bywa) pod zlym adresem, czy
oszczedny, cho¢ niewatpliwie tresciwy napis
»tu zmarl Cimarosa” na jednym z palacéw
przy Campo Sant’Angelo. W poblizu tego
ostatniego znajdowat sie niegdys teatr
zarzadzany przez Antonia Vivaldiego, ktéry
w petni zastuzyl na to, by wpisa¢ go w poczet
najbardziej niezmordowanych impresariow
muzycznych w historii.

Weneckie epigrafy po§wiecone sag wylacznie postaciom
meskim. A przeciez w czasach Vivaldiego na lagunie
mieszkato tak wiele utalentowanych i wyksztatconych
muzycznie kobiet, jak w zadnym innym europejskim
miescie. Znajdowaly si¢ wéréd nich wybitne §piewaczki,
multiinstrumentalistki i kompozytorki, ktére ksztalcilty
sie w muzycznej sztuce od najmtodszych lat. Ich wystepy
podczas nabozenstw przyciggaly ttumy i stanowity jedna
z najwigkszych rozrywek zagranicznych przybyszy.
Ekstatyczne relacje podréznikéw, pelne zmyslnych
metafor stawigcych anielskie glosy z Wenecji, rozpalaly
mig¢dzynarodowa wyobraznig, a by¢ moze wzbudzaty
takze zazdroé¢. Miedzy innymi z tego wzgledu wychowa-
nie i utrzymanie tych artystek bywalo wspétfinansowane
przez panstwo.

Translation — Anna Marks

When walking around Venice, it is hard

to miss the dozens, if not hundreds, of
names and surnames engraved on memorial
plaques, facades of churches and palaces. In
addition to doges, national heroes, saints,
painters and writers, you can also meet
local or itinerant musicians. It is enough to
mention the statue of Richard Wagner with
his nose cut off by an unknown perpetrator,
the plaque commemorating the stay of the
Mozart family in Venice, hung (as is often
the case) at the wrong address, or the terse,
though undoubtedly concise inscription
‘Cimarosa died here’ on one of the palaces
at Campo Sant’Angelo. Near the latter there
was once a theatre managed by Antonio
Vivaldi, who fully deserved to be included
among the most tireless musical impresarios
in history.

Venetian epigraphs are dedicated exclusively to male figures.
And yet, in the times of Vivaldi, so many talented and
musically educated women lived on the lagoon, like in no other
European city. Among them were outstanding singers, multi-
instrumentalists and composers who were educated in the art
of music from an early age. Their performances during services
attracted crowds and were among the greatest entertainments
for foreign visitors. Ecstatic accounts of travelers, full of clever
metaphors praising the angelic voices of Venice, ignited the
international imagination, and perhaps also aroused envy. For
this reason, among others, the upbringing and maintenance of
these artists was sometimes co-financed by the Serenissima.

They belonged to the extraordinary group of women
who were not forced to marry, especially since all the effort
they put into their musical development could be lost on



Nalezaly do wyjatkowej wowczas grupy kobiet, ktérych
nie przymuszano do malzenstwa, zwlaszcza ze caty wysilek,
jaki wlozyly w swoj rozwéj muzyczny, mogt przepas¢ z dniem
$§lubu. Wedlug zawieranych przez nie kontraktow matzen-
skich nie mogly juz dluzej oficjalnie po$wigcaé si¢ muzyce.
Ostatecznie wiele z weneckich §piewaczek i instrumentalistek
rezygnowalo z wizji rodzinnego zycia, by kontynuowa¢ prak-
tyke muzyczng i wychowywac kolejne pokolenia wirtuozek.
Paradoksalnie to wlaénie tragedie rodzinne umozliwialy im
zdobycie gruntownej edukacji muzycznej. Wiekszo$¢ z nich
byla bowiem sierotami przygarnietymi przez przytutki, ktore
stawaly sie ich nowym (na og6t ostatnim) domem, a zarazem
miejscem ksztalcenia.

W gronie muzykéw zaangazowanych w edukacje
»weneckich aniotléw” znalazt si¢ Antonio Vivaldi. W czasie
wieloletniego mariazu z Ospedale della Pieta — jednego
z czterech muzycznych przytutkéw w Wenecji - stworzyl on
wiele wokalnych i instrumentalnych dziel, ktérych wykonaw-
czyniami byly rezydentki tej instytucji. Autor kilkudziesigciu
oper, kilkuset koncertéw instrumentalnych i przy tym
najstynniejszy w historii ksiagdz-kompozytor nie pozostawit
jednak po sobie opracowania pelnego cyklu mszalnego. Jak
przystato na twdrce weneckiego, napisal natomiast catkiem
sporo muzyki na ,najbardziej muzyczne” nabozenstwo, czyli
nieszpory. Poszczegélne opracowania psalméw Vivaldiego
ukazuja odmienne podejscie ich twércy do dyspozycji
tekstu i doboru obsady. Wiele decyzji podejmowanych przez
kompozytora zalezato zapewne od okazji i... funduszy.

W innych utworach nieszpornych kompozytor
postuzyt sie tzw. forma kantatows, w przypadku ktérej
kolejne wersety tekstu psalmu stanowia osobne czesci.
Magnificat g-moll RV 611 to w zasadzie gruntownie przero-
biona wersja wczesniejszego opracowania tego tekstu. Jest
jednym z nielicznych utworéw Vivaldiego, co do ktérego
mozemy mie¢ pewnos¢, ze wykonaly go wychowanki la
Pieta. Przemilczane przez wspotczesne tablice pamigtkowe
i nieobecne na pomnikach imiona i przydomki weneckich
wirtuozek skryly si¢ za to na pierwszych stronach kolejnych
solowych czeéci zachowanego w Turynie autografu. Dzieki
temu cennemu rekopisowi, stuchajac dzisiaj zréznicowa-
nych arii Magnificat, mozemy zrekonstruowa¢ imienna
obsade utworu i opisa¢ charakterystyczne cechy glosow
poszczegdlnych $piewaczek. Wedle turynskiego rekopisu

the wedding day. According to their marriage contracts,

they could no longer officially devote themselves to music.
Ultimately, many of the Venetian singers and instrumental-
ists gave up the vision of family life in order to continue their
musical practice and raise the next generations of women
virtuosos. Paradoxically, it was family tragedies that enabled
them to gain a thorough musical education. Most of them
were orphans taken in by shelters, which became their new
(usually last) home, and at the same time a place of education.

Among the musicians involved in the education of the
‘Venetian angels’ was Antonio Vivaldi. During his long-term
liaison with the Ospedale della Pieta — one of the four musical
shelters in Venice - he created many vocal and instrumental
works performed by female residents of this institution. The
author of several dozen operas, several hundred instrumental
concertos, and at the same time the most famous priest-
composer in history did not leave us a full order of the Mass.
As befits a Venetian artist, he wrote quite a lot of music for
the ‘most musical’ service, i.e. vespers. Vivaldi’s individual
settings of psalms show a different approach of their author to
the disposition of the text and the choice of the line-up. Many
decisions made by the composer probably depended on the
occasion and . . . funds.

In other settings of Vespers, the composer used the
so-called cantata form, in which subsequent verses of the
text of the psalm are separate movements. The Magnificat in
G Minor, RV 611 is basically a thoroughly reworked version
of an earlier setting of this text. It is one of the few works by
Vivaldi that, we can be sure, was performed by the students
of la Pieta. The names and nicknames of the Venetian
virtuosos, missing from contemporary commemorative
plaques and absent from monuments, were hidden on the
first pages of the subsequent solo parts of the autograph
preserved in Turin. Thanks to this precious manuscript,
listening to the varied arias of the Magnificat today, we can
reconstruct the names in the cast of the work and describe
the characteristic features of the voices of individual singers.
According to the Turin manuscript, the aria Quia respexit
was performed by Maria ‘Bolognese’, Quia fecit — ‘Chiaretta’;
Esurientes implevit bonis - ‘Ambrosina’. The first aria, very
cheerful, Et exsultavit spiritus meus — ‘Apollonia’, belonging
to the orphanage’s most talented artists, also known for her

rebellious disposition.
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arie Quia respexit wykonywata Maria ,,Bolognese”, Quia
fecit — ,Chiaretta”; Esurientes implevit bonis — ,Ambrosina”.
Pierwsza zas$ ari¢, bardzo pogodna, Et exsultavit spiritus
meus - ,,Apollonia”, nalezgca do obdarzonych najwigkszym
talentem artystek sierocinca, znana tez z buntowniczego
usposobienia.

Posréd kilku zaledwie opracowan czesci
mszalnych autorstwa Vivaldiego odnajdziemy
jeden z jego najbardziej spektakularnych

i popularnych dzi$§ utwordw religijnych —
Gloria D-dur RV 589. Analiza stylu szczesli-
wie zachowanego do naszych czaséw auto-
grafu tej kompozycji méwi wiele o metodach
pracy jej autora. Umiejetne operowanie
owczesnymi przyborami pisarskimi przez
kompozytora sprawilo, ze niektore jego
rekopisy (jak w przypadku Gloria) uznawano
blednie za czystopisy. Nieco uwazniejsze
spojrzenie ujawnia jednak, Ze skrywaja one
wiele decyzji tworczych, usunietych z papieru
z chirurgiczng precyzja.

Finezyjne opracowanie kolejnych wersetéw mszalnego
tekstu, w ktorym kazda czastka oparta jest na zapadajacej
w pami¢é motywice, skontrastowanych fakturach i zaska-
kujacych wspoélbrzmieniach, powstalo zapewne na jaka$
specjalng okazje. Efektowne operowanie prostymi motywami,
jak w oktawowo-tercjowych dialogach smyczkéw z obojem
i trabkg na samym poczatku dziela, to jeden ze znakow
rozpoznawczych stylu Vivaldiego, do$¢ §wiezego i odkrywcze-
go w czasach kompozytora, cho¢ szybko podpatrzonego przez
jego nasladowcow. Pracujac w zawrotnym tempie, zapewne
w celu zaoszczedzenia czasu, Vivaldi korzystat takze z dorobku
innych autoréw. Wystarczy wspomnie¢, ze wieniczacg utwor
fuge Cum Sancto Spiritu opart w calo$ci na utworze mniej
znanego dzi§ kompozytora Giovanniego Marii Ruggieriego.
Chociaz Gloria jest jednym z najgruntowniej przebada-
nych dziet weneckiego ksiedza, nie ustalono dotad okolicz-
nosci jej powstania. Niewykluczone, ze w prawykonaniu

Among only a few settings of the mass move-
ments by Vivaldi, we find one of his most
spectacular and nowadays popular religious
works - the Gloria in D Major, RV 589. An
analysis of the style of the autograph of this
composition, which has been fortunately
preserved to our times, says a lot about the
author’s working methods. The composer’s
skillful use of contemporary writing tools
meant that some of his manuscripts (as in the
case of Gloria) were mistakenly considered
fair copies. A closer look reveals, however, that
they conceal many creative decisions, removed
from paper with surgical precision.

The sophisticated setting of subsequent verses of the
Mass text, in which each component is based on memorable
motivic work, contrasting textures and surprising chords,
was probably created for some special occasion. The effective
use of simple motifs, as in the dialogues of the strings with
oboe and trumpet in octaves and thirds at the very begin-
ning of the work, is one of the hallmarks of Vivaldi’s style,
quite fresh and inventive in the composer’s time, though
quickly adopted by his followers. Working at a dizzying pace,
probably in order to save time, Vivaldi also used the output
of other authors. Suffice it to say that the fugue Cum Sancto
Spiritu, which crowns the piece, is based entirely on a work by
the lesser-known composer Giovanni Maria Ruggieri.

Although the Gloria is one of the Venetian priest’s most
thoroughly studied works, the circumstances of its creation
have not yet been established. It cannot be ruled out that the
inhabitants of the Ospedale della Pieta took part in the first
performance, as evidenced by the entrusting of solo fragments
to sopranos and alto. Performing the tenor and bass parts by
the choir girls did not have to be a problem. The lowest part
could be performed an octave higher (although there are also
assumptions that there was no such need at that time!).

Women from Venetian orphanages, apart from singing,
also specialized in playing various musical instruments
and performed numerous Vivaldi’s concertos (regardless



braly udzial mieszkanki Ospedale della Pieta, o czym moze
$wiadczy¢ powierzenie fragmentéw solowych sopranom

i altowi. Wykonanie partii tenoru i basu przez chérzystki nie
musialo stanowi¢ problemu. Najnizszg partie mozna bylo
wykona¢ oktawe wyzej (choc istnieja rowniez przypuszcze-
nia, ze nie bylo wowczas takiej potrzeby!).

Kobiety z weneckich sierocincéw oprocz $piewu specja-
lizowaly si¢ rowniez w grze na rozmaitych instrumentach
muzycznych i wykonywaly liczne koncerty Vivaldiego
(bez wzgledu na ich stopien trudnosci). W jednym z nich,
utrzymanym w tonacji d-moll, dodany przez autora tytut
»Madrigalesco” w intrygujacy sposdb zdaje sie zwracaé ku
przeszloéci. Czy bylo to nawigzanie ironiczne? Gatunek
madrygatu nalezal w czasach Vivaldiego praktycznie do
czasOw minionych. Z jednej strony w bogatym wachlarzu
muzykologicznych hipotez zwraca si¢ uwage m.in. na zastoso-
wang przez kompozytora chromatyke i nastrdj przywotujacy
dawniejszy manierystyczny gatunek. Z drugiej jednak strony
badacze doszukali si¢ pewnych konkretnych motywicznych
podobienstw w czeéci trzeciej koncertu do madrygatu Moralit’
d’una perla skomponowanego w czasach miodosci Vivaldiego
przez innego weneckiego twdrce — znanego z upodobania
do dawnych gatunkéw i technik Antonia Lottiego. Pozostate
czedci koncertu zawierajg ponadto motywiczne podobienstwa
m.in. do fragmentéw wspomnianego wczesniej Magnificat. Te
za$ z kolei, cho¢ réwniez nie musiaty by¢ autorskimi pomy-
stami Rudego Ksiedza, wskazuja przynajmniej na fascynujacy
$wiat muzycznego recyklingu w tworczosci weneckiego
impresaria, nie przybliZajac nas niestety do ostatecznego
rozszyfrowania zagadki.

of their degree of difficulty). In one of them, in the key of

D minor, the title ‘Madrigalesco’ added by the author seems
to turn to the past in an intriguing way. Was it an ironic
reference? The genre of the madrigal in Vivaldi’s time was
practically a bygone era. On the one hand, in the wide range
of musicological hypotheses, attention is drawn to a.o. the
chromaticism used by the composer and the mood evoking
the earlier mannerist genre. On the other hand, researchers
have found some specific motivic similarities in the third
movement of the concerto to the madrigal Moralita d’una
perla composed in Vivaldi’s youth by another Venetian
composer, known for his predilection for old genres and
techniques, Antonio Lotti. The other movements of the
concerto also contain motifs similar to, e.g. some fragments
of the aforementioned Magnificat. These, although they did
not have to be the Red Priest’s original ideas, at least point to
the fascinating world of musical recycling in the work of the
Venetian impresario, unfortunately not bringing us closer to
the final solving of the riddle.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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14.09.2023

czwartek, godz. 19.00

Thursday, 7 pm

Wroclaw, Synagoga pod Biatym Bocianem /
White Stork Synagogue,

ul. Wiodkowica 7

15.09.2023

piatek, godz. 19.00

Friday, 7 pm

Glogow, kolegiata Wniebowziecia NMP /
Collegiate Church of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary, pl. holegiacki 10

16.09.202;

sobota, godz. 19.00

Saturday, 7 pm

Nysa, kosciol pw. sw. sw. Apostolow Piotra
i Pawla / Church of the Holy Apostles Peter
and Paul, ul. Bracka 18




PORY DNIA

THE TIMES OF THE DAY

Wykonawcy / Performers:

Marcin Swiatkiewicz — dyrygent, klawesyn, pozytyw /
conductor, harpsichord, chest organ

Anita Giovanna Rosati - sopran / soprano

Nora Steuerwald - mezzosopran / mezzo-soprano
Karol Kozlowski - tenor

Matthias Lutze - bas-baryton / bass-baritone
Justin Bland - trabka / trumpet

Julia Karpeta - viola da gamba

Marcello Gatti, Marta Gawlas — flety traverso /
transverse flutes

Antoine Pecqueur - fagot / bassoon

Arte dei Suonatori

Program / Programme:

Georg Philipp Telemann (1681-1767)
Koncert D-dur na trabke / Concerto in D Major for trumpet,
TWV 51:D7: Adagio

Die Tageszeiten, TWV 20:39: Der Morgen - kantata / cantata
I. Symphonie
II. Der Morgen kémmt, mit ihm die Freude - aria
III. Der ganze Himmel schwimmt im Glanz -
recytatyw / recitative
IV. Allmiéchtger, grofl im Sonnenglanz - aria
V. Willkommen, holdseliger Morgen! — chér / chorus

II Fantazja D-dur na viole da gamba / Fantasia No. 2 in
D Major for viola da gamba, TWV 40:27: Vivace

Czas / Time: 95'

Ouverture-Suite D-dur na viol¢ da gamba, smyczkiib.c./
Ouverture-Suite in D Major for viola da gamba, strings and
b.c., TWV 55:D6: Sarabande

Die Tageszeiten: Der Mittag — kantata / cantata
I. Der Mittag, begleitet von fachelnden Stunden -
aria
II. Empfange mich - recytatyw / recitative
III. Lass mich die siifle Wollust fithlen - aria
IV. Auf, folget dem feurigen Wagen - chér / chorus

* %

Koncert a-moll na dwa flety traverso, fagot, smyczki i b.c. /
Concerto in A Minor for two transverse flutes, bassoon,
strings and b.c., TWV 53:al
I. Lentement
II. (Vivement)
III. Loure
IV. (Vivement)

Die Tageszeiten: Der Abend - kantata / cantata
I. Senke dich von Purpurwolken - aria
II. Der Wald steht dunkelgriin - recytatyw / recitative
III. Komm, holder Schlaf! - aria
IV. Vom Aufgang bis zum Niedergang — chér / chorus

Sonata f-moll na fagot i b.c. / Sonata in F Minor for bassoon
and b.c., TWV 41:f1: Triste; Allegro

Die Tageszeiten: Die Nacht — kantata / cantata
I. O Nacht, und du, geweihte Stille! - aria
II. Sie kommt, ihr helles Sternenkleid - recytatyw /
recitative
III. Wie wird des Grabes Nacht - aria
IV. Der Herr ist Gott — chér / chorus
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Georg Philipp Telemann, cho¢ powszechnie
znany i lubiany, nie cieszy sie szczegdlng esty-
m3a. Kojarzymy go z Tafelmusik, tworczoscia
uzytkowy, ktéra wypelnia programy waka-
cyjnych festiwali. Nawet wsréd zajmujacych
sie wykonawstwem historycznym muzykéw
nazwisko urodzonego w Magdeburgu
kompozytora wywotuje zwykle specyficzny
usmiech: Telemann - wiadomo, juz kiedys
grali$my, nie potrzeba dlugiej proby. Nad
Wistg pamietamy o jego pobycie w Zarach

i Pszczynie oraz o parafrazowanym przez
niego stylu polskim.

Tymczasem Telemann byt niewatpliwie jednym z najwazniej-
szych, najciekawszych i najbardziej uznanych artystéw swoich
czasow, a jego dorobkiem mozna by obdzieli¢ kilku twdrcow.
Pisal we wszystkich mozliwych stylach i gatunkach, na chyba
wszystkie dostepne instrumenty. Utrzymywat kontakty
z najwazniejszymi artystami i humanistami epoki. Jak
powiedzial Johann Mattheson: ,,Stawiony jest Lully, Corelli
wychwalany, lecz tylko Telemann jest niezréwnany”.
Dwunastoletni Georg Philipp po kryjomu napisal swoja
pierwsza opere pod tytulem Der Konigliche Printz aus Pohlen
Sigismundus. Kiedy sprawa wyszta na jaw — utwor byt wyko-
nany, niestety nie zachowat sie do naszych czaséw - dostat
szlaban na wszelkie aktywnosci muzyczne. Kazda matka
chce dla swojego dziecka jak najlepiej, a sg przeciez zawody
zdecydowanie powazniejsze niz profesja muzyka. Zmiany
szkot i przeprowadzki na nic sie jednak zdaty. W 1702 r.,
jako dwudziestojednoletni student prawa na Uniwersytecie
Lipskim, Telemann zostat kierownikiem miejskiego teatru
operowego. Udzielat si¢ na gruncie muzyki koscielnej
i zakladal wystepujace w kawiarniach Collegium Musicum.
Przez nastepne 65 lat byt niezwykle aktywny, pracujac
kolejno w Zarach, Eisenach, Frankfurcie i Hamburgu,
pelnigc obowigzki kapelmistrza, nadwornego kompozytora,

Translation — Anna Marks

Georg Philipp Telemann, although widely
known and liked, does not enjoy special
esteem. We associate him with Tafelmusik,
applied art that fills the programmes of holi-
day festivals. Even among musicians active
in historical performance, the name of the
Magdeburg-born composer usually evokes
a peculiar smile: Telemann - you know,
we have played him before, so no need for
a long rehearsal. In Poland, we remember
about his stay in Zary and Pszczyna (then
Sorau and Pless respectively) and about the
Polish style he paraphrased.

Actually, Telemann was undoubtedly one of the most
important, most interesting and recognised artists of his
time, and his output would be enough to fill portfolios of
several artists. He wrote in all possible styles and genres,
for almost all available instruments. He maintained
contacts with the most important artists and humanists
of the era. As Johann Mattheson said: ‘Lully is esteemed,
Corelli should be praised, but Telemann alone transcends
the fame of all’

The twelve-year-old Georg Philipp wrote his first
opera, Der Konigliche Printz aus Pohlen Sigismundus,
in secret. When the affair came to light - the piece was
performed, but unfortunately it has not survived to our
times — he was banned from any musical activity. Every
mother wants the best for her child, and there are profes-
sions that are definitely more serious than music. School
changes and relocations did not help though. In 1702, as
a twenty-one-year-old law student at the University of
Leipzig, Telemann became manager of the city’s opera
house. He was involved in church music and founded
the Collegium Musicum, which performed in coffee-
houses. For the next 65 years he was very active, working
successively in Zary, Eisenach, Frankfurt, and Hamburg,



kantora, nauczyciela, dyrektora muzyki ko$cielnej, dyrektora
opery i wiele innych. Stal sie tez wydawca licznych dziet, nie
tylko wlasnych, pisal poezje i libretta operowe, pasjonowat
si¢ ogrodnictwem - wymieniat si¢ sadzonkami z samym
Georgiem Friedrichem Héndlem.

Zrédha ukazuja Telemanna jako cztowieka z duzym
poczuciem humoru, ale tez przedsigbiorczego. Cenil nieza-
leznos¢, nie przepadal za atmosferg dworéw. W Hamburgu
osiagnal szczyty i chyba nie byto w tamtym czasie niemiec-
kiego kompozytora, ktory cieszylby sie wiekszym uznaniem.
By¢ moze, przynajmniej w kregach dworskich, wiekszg stawe
zdobyli kompozytorzy-wirtuozi, jak Johann Georg Pisendel,
czy operowi, jak Johann Adolf Hasse. Ale Telemann, cho¢
gral na wielu instrumentach, a nawet wystepowal, $piewajac
w operze, nie byl najwyrazniej typem wirtuoza, a nad blichtr
opery przedkladal powage kosciota.

Wobec ogromu tworczo$ci Telemanna trzeba uznad,
ze pozostaje ona w duzej mierze nieznana. W latach
1693-1766 skomponowatl ponad trzy tysigce utwordéw
(daje to mniej wiecej jedng kompozycje na tydzien,

a wykonanie wszystkiego bez przerwy zajetoby jakis
miesigc), w tym opery, pasje, oratoria, kantaty, suity
orkiestrowe, koncerty i wiele opuséw kameralnych.
Kiedy zaczynal swoja twdrcza droge, wiele niemieckich
dwordéw bylo zapatrzonych we Francje i Krola Stonce,
zachwycano sie twdrczoscia Jeana-Baptiste’a Lully’ego.
W 1700 r. ukazalo si¢ pierwsze wydanie stynnego piagtego
opusu sonat Arcangela Corellego, a w 1711 r. - L’Estro
Armonico Antonia Vivaldiego. Kiedy osiemdziesigcio-
szescioletni Telemann notowal swoje ostatnie akordy,

po Europie podrézowat kilkuletni Wolfgang Amadeus
Mozart, Joseph Haydn ugruntowywal swoja pozycje

w Wiedniu, a w Paryzu ukazywaly sie ostatnie tomy
pierwszego wydania Encyclopédie. Telemann §wiadomie
podazal za zmianami: na podstawie jego wczesnych suit
orkiestrowych mozemy studiowa¢ siedemnastowieczny
styl francuski w czystej postaci. W kolejnych okresach
zglebial m.in. styl wloski i polski. W dojrzatej twdrczoséci
swobodnie postugiwal si¢ wszystkimi aktualnymi
jezykami muzycznymi dwczesnej Europy, doprowadzajac
do perfekcji niemiecki styl mieszany. PdZniejsze utwory
nalezg do nurtu galant, ktéry zdominowat estetyke
muzyki europejskiej drugiej potowy XVIII w.

performing the duties of kapellmeister, court composer,
cantor, teacher, church music director, opera director and
many others. He also became the publisher of numerous
works, not only his own, wrote poetry and opera librettos,
was passionate about gardening - he exchanged seedlings
with George Frideric Handel.

Sources show Telemann as a man with a great sense of
humour, but also entrepreneurial. He valued independence
and did not like the atmosphere of courts. He reached his
peak in Hamburg, and there was probably no German com-
poser at that time who enjoyed greater recognition. Perhaps,
at least in court circles, virtuoso composers, such as Johann
Georg Pisendel, or opera composers, such as Johann Adolf
Hasse, gained greater fame. But Telemann, though he played
many instruments and even appeared as an opera singer, was
clearly not a virtuoso type, preferring the solemnity of the
church to the glitz of the opera.

In view of the enormity of Telemann’s work, it must be
acknowledged that it remains largely unknown. Between
1693 and 1766, he composed over three thousand pieces
(this equates to about one composition a week, and it
would take about a month to do it all without a break),
including operas, passions, oratorios, cantatas, orchestral
suites, concertos, and many chamber opuses. When
he started on his creative path, many German courts
were looking up to France and the Sun King, and were
delighted with the work of Jean-Baptiste Lully. In 1700,
the first edition of Arcangelo Corelli’s famous Sonatas,
Op. 5 were published, and in 1711 - Antonio Vivaldi’s
L’Estro Armonico. When the eighty-six-year-old Telemann
was writing down his last chords, Wolfgang Amadeus
Mozart was travelling around Europe, Joseph Haydn was
consolidating his position in Vienna, and the last volumes
of the first edition of the Encyclopédie were published
in Paris. Telemann consciously followed the changes:
on the basis of his early orchestral suites, we can study
the 17th-century French style in its purest form. In the
periods that followed, he explored Italian and Polish style.
In his mature work, he freely used all the current musical
languages of Europe of that time, perfecting the German
mixed style. His later works belong to the galant style that
dominated the aesthetics of European music in the second
half of the 18th century.
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Oratorium czy tez raczej cyklowi czterech kantat
Die Tageszeiten (Pory dnia) blizej do Haydna niz Handla.
Wykonane po raz pierwszy 20 pazdziernika 1757 r. podczas
publicznego koncertu w Drillhaus w Hamburgu, opiera si¢ na
poezji Justusa Friedricha Wilhelma Zachariaego (1726-1777),
ktdrego o napisanie libretta poprosit sam kompozytor.
Zachariae byl jednym z wiodacych poetéw swojego czasu,

a przy tym doskonatym muzykiem amatorem. Cho¢ w liscie

z konca sierpnia 1757 r. kompozytor skarzy sie, Ze nadal czeka
na kompletny tekst, wspolpraca musiala zosta¢ oceniona
przez obydwu pandw pozytywnie, skoro w kolejnych latach
razem stworzyli jeszcze dwa oratoria: Das befreite Israel
(1759) oraz Die Auferstehung (1761). Co wiecej, poeta napisal
apoteoze kompozytora, nazywajac go ojcem $wietej sztuki
muzycznej, ktéry swoimi ziemskimi dzwigkami zachwyca
chory anielskie.

Tragiczne trzgsienie ziemi 1 listopada 1755 r. w Lizbonie,
cho¢ zachwialo fundamentami europejskiej wrazliwosci, nie
wplynelo na opiewang w Die Tageszeiten arkadyjska wizje
pouktadanego przez Stworce $wiata, w ktérym wszystko
ma swdj czas i funkcje (cho¢ moze pastelowy, pelen ufnosci
obraz dzwigkowy nalezaloby rozumie¢ jako rodzaj modlitwy
w reakcji na nieszcze$cia?). Otwierajaca cykl smyczkowa sym-
fonia brzasku, codziennego stworzenia $wiata, nie epatuje
dramatycznymi efektami znanymi z zaledwie 20 lat wczes-
niejszych Les Elémens Jeana-Féry’ego Rebela. Nie pochylimy
si¢ nad blogo zasypiajacym pijakiem, nie uciekniemy przed
burzg czy komarami, nie zadrzymy z zimna jak w Porach
roku Vivaldiego. Czasy sie zmienily: stycha¢ zorze, rose
i promienie storica. Moze gdyby utwor powstat sto lat pdzniej,
a partie altowek przejelaby trabka, towarzyszylby pierwszym
obrazom Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka?

Cho¢ Telemann nie pisal muzyki symfonicznej
sensu stricto, my$lenie barwami instrumentéw, budowanie
roznokolorowych brzmien orkiestrowych, nie byto mu obce.
W kazdej z kantat wykorzystat inne instrumenty kolorujace
zesp6t smyczkowy, w kazdej wybrat inny rodzaj glosu.

Peten nadziei, pokoju i rado$ci Poranek to trabka i sopran.
W zlotej godzinie wszelkie stworzenia wychwalajg Storice.
Rog obfitosci Potudnia to alt i viola da gamba - rzadko juz
w tym czasie spotykana. Nad Morzem Pétnocnym nikt
nie potrzebuje sjesty, cho¢ odpoczynek w cienistym lesie
sprzyja kontemplacji Bozego stworzenia, a delikatna bryza

The oratorio, or rather the cycle of four cantatas,

Die Tageszeiten (The Times of the Day), is closer to Haydn
than to Handel. Performed for the first time on 20 October
1757 during a public concert at the Drillhaus in Hamburg, it
is based on the poetry of Justus Friedrich Wilhelm Zachariae
(1726-1777), who was asked by the composer to write the
libretto. Zachariae was one of the leading poets of his time
and an excellent amateur musician. Although in a letter from
the end of August 1757, the composer complains that he is
still waiting for the complete text, the collaboration must have
been positively assessed by both men, since in the following
years they created two more oratorios together: Das befreite
Israel (1759) and Die Auferstehung (1761). Moreover, the poet
wrote an apotheosis of the composer, calling him the father of
the sacred art of music, who delights the choirs of angels with
his earthly sounds.

The tragic earthquake of 1 November 1755 in Lisbon,
although it shook the foundations of European sensitivity,
did not affect the Arcadian vision of the world evoked by
the composer in Die Tageszeiten, in which everything has
its time and function (although perhaps the pastel, trustful
sound image should be understood as a kind of prayer in
response to misfortune?). The string symphony of dawn,
the everyday creation of the world, which opens the cycle,
does not dazzle with the dramatic effects known from
Jean-Féry Rebel’s Les Elémens of only 20 years earlier. We
will not lean over a drunkard falling asleep blissfully, we will
not run away from a storm or mosquitoes, we will not shiver
from cold as in Vivaldi’s The Seasons. Times have changed:
auroras, dew and sunbeams can be heard. Maybe if the work
had been written a hundred years later, and the trumpet part
taken over the viola part, it would have accompanied the
first images of Stanley Kubrick’s A Space Odyssey?

Although Telemann did not write symphonic music par
excellence, he was no stranger to thinking with the colours
of instruments and building colourful orchestral sounds. In
each of the cantatas, he used different instruments to tinge
the string ensemble, and in each he chose a different type of
voice. The Morning, full of hope, peace and joy, is trumpet
and soprano. In the golden hour all creatures praise the Sun.
The cornucopia of The Noon is alto and viola da gamba - the
latter rarely seen at that time. No one needs a siesta by the
North Sea, although a rest in a shady forest is conducive to



przynosi orzezwienie tak samo w palacach, jak i w wiejskich
chatach. Stodkie purpury Wieczoru to tenor i flety traverso.
»A gdy bedziem zasypiali, niech Ci¢ nawet sen nasz chwali”
pisal w podobnym duchu o 15 lat mlodszy od Zachariaego
Franciszek Karpinski. Swiety pokéj Nocy to bas i fagot.
Samotne ciemno$ci roz§wietlaja gwiazdy, a z kazdej z nich
wota aniol, przypominajac chrzescijaninowi o obietnicy
nie$miertelno$ci. Kazda z kantat zbudowana jest z dwoch arii
przedzielonych recytatywem accompagnato i zwiericzona
chérem.

Partytura jest niezwykle szczegoétowa, obfituje
w oznaczenia dynamiczne i artykulacyjne.
Uwage zwracaja wskazowki dla wykonawcow,
wszystkie w jezyku niemieckim. Przemawia
do nas dojrzaly tworca, biegly w sztuce
dzwigkow i stow, a przy tym posiadajgcy ten
szczegolny talent, ktory emocje, znaczenia

i obrazy laczy w wymykajace si¢ definicjom
dzwigkowe pejzaze, czgsto w rytmie tanca.

Uzupetnieniem czterech kantat Pér dnia sg — pelnigce
funkcj¢ intermezzi — utwory instrumentalne. Wszystkie po-
chodza z wczeéniejszego, prawdopodobnie bardziej znanego
okresu tworczosci Telemanna. Kazdy z utworéw w szczegolny
sposéb wyrdznia instrumenty dodane przez kompozytora do
obsady smyczkowej w kolejnych kantatach.

the contemplation of God’s creation, and a gentle breeze
brings refreshment in palaces as well as in country cottages.
The sweet purples of The Evening are tenor and transverse
flutes. ‘And when we fall asleep, let even our sleep praise
Thou’ wrote Franciszek Karpinski, 15 years younger than
Zachariae, in a similar spirit. The sacred peace of The Night is
bass and bassoon. The stars shine upon the lonely darkness,
and from each of them an angel calls, reminding the
Christian of the promise of immortality. Each of the cantatas
is composed of two arias separated by an accompagnato
recitative and crowned with a chorus.

The score is very detailed and abounds in
dynamic and articulation markings. Attention
is drawn to the instructions for performers, all
in German. A mature artist speaks to us, flu-
ent in the art of sounds and words, and at the
same time possessing this special talent that
combines emotions, meanings and images
into soundscapes that escape definitions, often
in the rhythm of dance.

The four cantatas of Die Tageszeiten are complemented
by instrumental pieces that act as intermezzi. They all come
from an earlier, probably better-known period of Telemann’s
work. Each of the pieces distinguishes in a special way the
instruments added by the composer to the string line-up in
the ensuing cantatas.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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Wroclaw, NFM, Sala Glewna, estrada

w odwroceniu / Main Hall, reversed stage,
pl. Wolnosci 1




PIESNI NATURY
SONGS OF NATURE

Wykonawcy / Performers:

Tonu Kaljuste — dyrygent / conductor
Estonian Philharmonic Chamber Choir
Mai Simson - przygotowanie choru /
choirmaster

Program / Programme:

Cyrillus Kreek (1889-1962)

Unes ndgin (We $nie / I dreamed)

Mis sa sirised, sirtsukene? (Dlaczego
¢wierkasz, ptaszyno? / Why are you
chirping, little birdie?)

Kuula: valgusest imelist juttu (Postuchajcie
cudownej basni o $wietle / Hark: a miraculous
tale of light)

Hiillilaul (Kotysanka / Lullaby)
Nommelill (Kwiatek z wrzosowiska /
The moorland flower)

Laulja (Spiewak / Singer)

Sirisege, sirbikesed (Sierpy, $piewajcie! /
Sing, sickles!)

Undsel ilmal litsi ma (Wyszedlem na
spacer w mglisty poranek / I walked out
one foggy morning)

Talvine ohtu (Zimowy wieczor / Winter
evening)

Jaan liheb jaanitulele (Jaan idzie na
$wietojanskie ognisko / Jaan is going to
Midsummer Bonfire)

Meie err (Nasz pan / Our master)

Maga, maga, Matsikene (Spij, $pij,
Maciusiu / Sleep, sleep, little Mats)

Veljo Tormis (1930-2017) Eesti
kalendrilaulud (Estonskie pie$ni
kalendarzowe / Estonian Calendar Songs)

IV. Kiigelaulud (Piesni hustawki / Swing
Songs) na chor zenski / for female choir
1. Kitsas kiik (Waska hustawka /
The Narrow Swing) z / from Muhu
2. Meri kiige all (Morze pod hustawka /
The Sea Under the Swing) z / from Réngu
3. Ilus neiu kiigel (Pigkne dziewcze na
hustawce / A Pretty Girl on the Swing)
z / from Kuusalu
4. Kiik tahab kindaid (Huétawka prosi
o podarki / The Swing Asks for Gifts)
z / from Harju-Jaani
5. Kiigel kartlik (Przestraszona na
husétawce / Shy on the Swing) z / from
Harju-Jaani
6. Ounapuu (Jabtonka / Apple Tree)
z / from Koeru
Solo: Mariliis Tiiter

III. Vastlalaulud (Pie$ni zapustne /
Shrovetide Songs) na chér meski / for
male choir
1. Vistel-Vastel (Ostatki / Shrove
Tuesday) z / from Simuna
2. Lina loitsimine (Zaklgcie na len /
Spell Upon Flax) z / from Paistu
3. Liulaskmise-laul (Piosenka na sanki /
Sledding Song) z / from Sangaste

Czas / Time: 60’

V. Jaanilaulud (Piesni swigtojanskie /
St John’s Day Songs) na chér mieszany /
for mixed choir

1. Kutse jaanitulele I (Przywolanie na
ognisko §wietojanskie I / Call to the
Midsummer Bonfire I) z / from Peetri
2. Kutse jaanitulele II (Przywolanie na
ognisko $wietojanskie IT / Call to

the Midsummer Bonfire IT) z / from
Kolga-Jaani

3. Ei ole piissil piititav (Nie upolujesz
strzelbg / Can’t be Hunted with a Gun)
z / from Peetri

4. Miks Jaani oodatakse (Dlaczego
wyczekujemy Swietego Jana / Why
We’re Waiting for St John’s) z / from
Karksi

5. Jaani hobu (Rumak $§w. Jana /

St John’s Steed) z / from Kolga-Jaani
6. Tulesonad (Zaklecie w ogien / Fire
Spell) z / from Kuusalu

7. Jaanilaul (Piosenka na Swietego Jana /
St John’s Song) z / from Hargla
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Muzyka chéralna stanowi zasadniczg czes¢
bogatej spuscizny tworczej Cyrillusa Kreeka.
Wigkszo$¢ utwordw wykonywanych na
dzisiejszym koncercie powstata podczas jego
studiéw w konserwatorium lub tuz po nich,
w tzw. latach wedréwki (1908-1921).

Polozona blisko Estonii stolica carskiej Rosji, Petersburg,
skupiata wtedy liczng spolecznoéé Estoniczykéw i bujnie
kwitlo tam zycie kulturalne tej narodowosci. Kreek pracowat
jako dyrygent choru Estonskiego Towarzystwa Oswiatowego
w Petersburgu, a w 1912 r. pomagal w organizacji festiwalu
piesni wsi estonskich tamze. Do$wiadczenie to wykorzystat
W swojej poZniejszej dzialalnosci po powrocie do Estonii —
w 1913 r. bral udziat w organizacji Festiwalu Pie$ni Prowincji
Ladne w Haapsalu, a w latach 20. i 30. XX w. byl organizato-
rem i gléwnym dyrygentem festiwali piesni w tej prowingji.

Podczas studiéw w konserwatorium Kreek zetknat sie
z muzyka ludowsg. Latem 1911 r. wzigt udzial w ekspedycji
prowadzonej przez Oskara Kalde, estoriskiego folkloryste
ijednego z zalozycieli Estoniskiego Muzeum Narodowego.
Prace te kontynuowal przez wiele lat, gromadzac bogaty
zbiér melodii ludowych, ktore staly si¢ niewyczerpanym
Zrodlem inspiracji dla jego twdrczosci. Kreek siegal zaréwno
po hymny ludowe, jak i piesni §wieckie, nowsze piesni
i pieéni runiczne, a przyktadem tych ostatnich w dzisiejszym
programie sg Sirisege, sirbikesed (Sierpy, $piewajcie!) i Maga,
maga, Matsikene (Spij, $pij, Maciusiu). Sposoby wykorzystania
melodii ludowych w twérczosci Kreeka to nie tylko najprostsze
harmonizacje, lecz takze rozbudowane kompozycje chéralne
o0 zlozonym rozwoju polifonicznym, takie jak Meie err (Nasz
pan), Sirisege, sirbikesed lub Undsel ilmal litsi ma (Wyszedtem
na spacer w mglisty poranek). Kompozytor czesto stosuje
technike kanonu, co mozna ustysze¢ w piesniach Hallilaul
(Kotysanka) i Undsel ilmal litsi ma.

Wsréd wezesnych utworéw choralnych Kreeka
z okresu petersburskiego znajduja si¢ autorskie piesni na chor
mieszany, ktére mozna uznac za najbardziej modernistyczne

Kkai hutman

Choral music forms the main part of Cyrillus
Kreek’s extensive creative heritage. The
majority of the songs performed in today’s
concert were written during or shortly after
his studies at the conservatoire, the so-called
‘wandering years’ (1908-1921).

Situating close to Estonia, Saint Petersburg, the capital of
Tsarist Russia, had a large community of Estonians and
thus a lively national cultural life. Kreek worked as a choir
conductor of the Saint Petersburg Estonian Education Society
and helped organise the Song Festival of Estonian settlements
in Saint Petersburg in 1912. He used this experience in his
later activities after returning to Estonia — in 1913, he was
involved in organising the Laane County Song Festival in
Haapsalu, and in the 1920s and 1930s he was the organiser
and chief conductor of the county song festivals.

While studying at the conservatoire, Kreek got acquain-
ted with folk music. In the summer of 1911, he participated
in the expedition led by Oskar Kalda, Estonian folklorist and
one of the founders of the Estonian National Museum. He
continued this for many years, acquiring a rich collection of
folk tunes that became an inexhaustible source of inspiration
for his work. Kreek has used both folk hymns and secular folk
songs, newer folk songs as well as runic songs, an example
of the latter in today’s programme being Sirisege, sirbikesed
(Sing, sickles!) and Maga, maga, Matsikene (Sleep, sleep, little
Mats). When using folk tunes, Kreek’s work ranges from the
simplest harmonisations to extensive choral compositions
with complex polyphonic development, such as Meie err (Our
master), Sirisege, sirbikesed or Undsel ilmal litsi ma (I walked
out one foggy morning). The use of canon technique is
frequent, as can be heard in the songs Hillilaul (Lullaby) and
Undsel ilmal litsi ma.

Among his early choral works of the Saint Petersburg
period, there are original songs for mixed choir which can
be considered the most modernist and daring in his oeuvre.
They are distinctive because here Kreek does not use folk



i $miale w jego tworczosci. Wyrézniaja si¢ tym, ze kompo-
zytor nie wykorzystuje w nich melodii ludowych, lecz skupia
si¢ na zréznicowanych harmoniach. Przyktady tego nurtu

w programie dzisiejszego koncertu to Nommelill (Kwiatek

z wrzosowiska), Kuula: valgusest imelist juttu (Postuchajcie
cudownej basni o $wietle) i Talvine 6htu (Zimowy wieczér) do
tekstow estonskich poetéw.

Urodzony w prowingji Liane w zachodniej Estonii, Kreek
przez prawie 20 lat uczestniczyl w zyciu muzycznym swojego
rodzinnego miasta Haapsalu poprzez nauczanie, dyrygowanie
i organizowanie koncertéw, ksztaltujac zycie i Srodowisko
muzyczne miasta w latach 20.130. XX w. Z Haapsalu pozostat
zwigzany do konca zycia. Kiedy tam przebywal, zachwycil sie
ludowa muzyka estonskich Szweddw, zwlaszcza ich hymnami.

W 1940 r. Kreek zostal wykladowcg teorii muzyki
w Konserwatorium Tallinskim. Nie mégl tam diugo
pracowa¢ - z powodu skomplikowanych politycznie czaséw
zostal zwolniony w 1942 r., ale w 1944 r. wrécil do nauczania.
W 1950 r., podczas repres;ji i czystek stalinowskich, zostat
po raz kolejny zwolniony, a jego twdrczo$¢ poddana ostrej
krytyce. Kreek wycofal si¢ z zycia stolicy, mieszkal i pracowal
w Haapsalu jako nauczyciel fortepianu, celowo unikajac
rozglosu. Gdy w latach 50. Zwigzek Kompozytoréw ostro
skrytykowatl sposob, w jaki wykorzystywal melodie ludowe,
niektére z bardziej rozbudowanych utworéw Kreeka, ktore
oparl na takich melodiach ludowych jak Jaan liheb jaanitu-
lele (Jaan idzie na $wigtojanskie ognisko) i Undsel ilmal litsi
ma, nadal byly doceniane za pomystowe i twdrcze podejscie
do muzyki ludowej oraz chwalone za nowatorstwo i orygi-
nalnoé¢. Od tego momentu oficjalny stosunek do muzyki
choéralnej Kreeka zaczal nieco fagodnie¢. Jednak ze wzgledu
na zlg sytuacje finansowa i pogarszajacy sie stan zdrowia
kilka jego planéw twérczych pozostato niedokornczonych.

Veljo Tormis takze jest znany przede wszystkim jako
kompozytor chéralny. Studia kompozytorskie rozpoczat
w Tallinie, a ukonczyl je w Konserwatorium Moskiewskim. Po
studiach, kiedy pracowal przez krétki czas w Szkole Muzycznej
w Tallinie jako nauczyciel teorii muzyki i kompozycji, dokonat
rzeczy niezwykle istotnej, zapoznajac swych uczniéw z nowa
muzyka, ktéra w dwczesnym Zwigzku Radzieckim nie byta
powszechnie dostepna. Wérdd stuchaczy Tormisa znalezli
si¢ Arvo Pért i Kuldar Sink, ktérzy mieli sta¢ si¢ waznymi
postaciami wyznaczajacymi kierunki w muzyce estoniskie;j.

tunes, but instead focuses on varied harmonies. As an
example of this, tonight’s concert will include Nommelill
(The moorland flower), Kuula: valgusest imelist juttu (Hark:
a miraculous tale of light) and Talvine 6htu (Winter evening)
to texts by Estonian poets.

Born in Laane county in western Estonia, Kreek was
involved in the musical life of his hometown Haapsalu for
nearly 20 years through teaching, conducting and organising
concerts, shaping the town’s concert life and overall musical
environment in the 1920s and 1930s. He remained associated
with Haapsalu for the rest of his life. It was during the
Haapsalu period that he fell in love with the folk music of the
Estonian Swedes, especially their folk hymns.

In 1940 Kreek started working as a lecturer of music
theory at Tallinn Conservatoire. He could not work there for
long - due to the politically complicated times he was laid
off in 1942 but invited back to teach in 1944. In 1950, during
the Stalinist repressions and ‘purge’, he was dismissed again,
and his work was severely criticised. Kreek withdrew from
life in the capital, living and working in Haapsalu as a piano
teacher, deliberately keeping a low profile. When his work
and approach to folk tunes was severely criticised by the
Composers’ Union in the 1950s, some of his more extensive
songs based on folk tunes, such as Jaan ldheb jaanitulele (Jaan
is going to Midsummer Bonfire) and Undsel ilmal litsi ma
were still recognised for their inventive and creative approach
to folk music and praised for their novelty and originality.
From then on, the official attitude towards Kreek’s choral
music began to somewhat soften. However, due to his poor
financial situation and deteriorating health, several creative
plans were left unfinished.

Veljo Tormis is also known primarily as a choral
composer. He began his composition studies in Tallinn and
graduated as a composer from the Moscow Conservatoire.
After his studies, while working for a short time as a teacher
of music theory and composition at the Tallinn Music School,
Tormis made an important contribution by introducing new
music, which was not widely available in the Soviet Union at
the time, to his students. Among them were Arvo Part and
Kuldar Sink, who were to become important trendsetters in
Estonian music.

Tormis’s numerous choral compositions are based mainly
on folk songs. In addition to Estonian folk songs, he has also
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Obfita twérczos¢ chéralna Tormisa opiera si¢ gtdwnie na
pie$niach ludowych. Oprdcz folkloru estoniskiego wykorzysty-

wal réwniez melodie innych ludéw ugrofiniskich. Podczas gdy
w pierwszej polowie lat 60. Tormis przetwarzat pie$ni ludowe

za pomocg nowoczesnych srodkéw, to ukonczony w 1967 r.
obszerny zbior zatytutowany Eesti kalendrilaulud (Estonskie
pies$ni kalendarzowe), skladajacy si¢ z pieciu cykli pieéni,
okazal si¢ punktem zwrotnym w jego twoérczosci. Wowczas
kompozytor poswiecil sie studiom nad estonskimi piesniami
ludowymi i dogtebnemu zbadaniu muzycznego dziedzictwa,
co doprowadzilo go do zrozumienia natury pieéni runicznej
(regilaul), jej integralnosci strukturalnej i odnalezienia
sposobu, jak zachowac ja we wlasnych kompozycjach.

Veljo Tormis uwazal, ze $wiat pie$ni runicznej jest
kompletny, nie ma potrzeby jego ulepszania ani rozwijania,
mozemy jedynie przelotnie wejrze¢ w ten $wiat i na chwile
uczyni¢ go widocznym dla innych:

W konicu zrozumialem, ze pie$ni runicznej nie nalezy ukltadaé
tak, jak to zrobilem w Kihnu pulmalaulud (Pie$niach wesel-
nych z Kihnu, 1959). Warto$¢ pie$ni runicznej tkwi w melodii,
powtorzeniach i niefunkcyjnosci harmonii. [W Piesniach
kalendarzowych] jest wiecej harmonii klasterowej i ruchu
réwnoleglego trojdzwiekow i akordéw septymowych. Na po-
czatku byly to réwnolegte tréjdzwigki, ale pézniej, w Piesniach
Swigtojanskich, juz réwnolegle klastery, szescioglosowe akordy,
ktére daja masywny dzwiek.

To byt moment, w ktérym Tormis jako kompozytor znalazt
swoja wlasna nisze i pozostala ona trzonem jego tworczosci
do konca kariery. ,,Ja nie wykorzystuj¢ melodii ludowej, to
melodia ludowa wykorzystuje mnie” - to stynne powiedzenie
kompozytora o roli piesni ludowej w jego dzielach.

Zwiazki Tormisa z pie$nig runiczng datuja sie od
Meestelaulud (Piesni meskich, 1964-1965), chociaz siegnat
tam po nowsze pie$ni. Podczas pisania cyklu wspdtpracowat
z archiwum folklorystycznym Estonskiego Muzeum
Literatury. Folklorysci z tego muzeum pomagali mu pdzZniej
w opracowaniu tekstow Piesni kalendarzowych. Tormis
wskazywal rowniez na wplyw estoniskiego pisarza Jaana
Kaplinskiego, z ktérym czgsto rozmawial o pie$niach
runicznych. Kompozytor znalazt melodie do Piesni kalenda-
rzowych w pieciotomowym zbiorze Estotiskie piesni ludowe
z melodiami (1956-1965), opracowanym przez estonskiego

used folk melodies of other Finno-Ugric people. While in the
first half of the 1960s Tormis treated folk song with modern
means, the extensive cycle consisting of five groups of songs
Eesti kalendrilaulud (Estonian Calendar Songs), completed
in 1967, proved to be a turning point for the composer - his
dedication to the study of Estonian folk songs and in-depth
examination of the musical treasure-trove, led to an under-
standing of the nature of runic song (regilaul), its structural
integrity and a realisation of how to sustain the integrity in
musical compositions.

Veljo Tormis said that the world of the runic song was
complete, there was no need for us to improve or develop it,
and that we could only have a glimpse into the world and
make it visible to others for a moment.

I finally understood that runic song should not be arranged
as I had done in Kihnu pulmalaulud (Kihnu Wedding Songs,
1959). The very value of the runic song lies in its melody,
repetitions and non-functionality of harmony. There [in
Calendar Songs] is more of this cluster harmony and parallel
movement with triads and sevenths chords. At the beginning
there were parallel triads, but later, in St John’s Day Songs,
already parallel clusters, six-voice chords which produce

a massive sound together.

That was the moment when he found his ‘own niche’ as
a composer, which remained the heart of his work until the
end of his career. ‘I don’t use the folk tune; the folk tune uses
me’ is the composer’s famous saying about the role of folk
song in his work.

Tormis and the runic song met thanks to Meestelaulud
(Men’s Songs, 1964-1965) although he used newer folk
songs there. He liaised with the folklore archives of the
Estonian Literary Museum as he was writing the cycle.
The museum’s folklorists later helped him with arranging
the texts of the Calendar Songs. Tormis has also mentioned
the influence of the Estonian writer Jaan Kaplinski with
whom he used to discuss the runic song a lot. Tormis
found the tunes for the Calendar Songs in the five-volume
collection of Estonian Folk Songs with Tunes (1956-1965),
compiled by the Estonian folklorist and musicologist
Herbert Tampere. The collection was the source of many
of his future works and a major source of inspiration for

several other Estonian composers.



folkloryste i muzykologa — Herberta Tamperego. Zbidr ten
byl Zrédlem wielu utworéw Tormisa i gléwnym zrédlem
inspiracji dla kilku innych kompozytoréw estonskich.

Pomyst wielocze$ciowego zbioru piesni chéralnych
nie narodzit si¢ od razu, lecz ewoluowat podczas procesu
komponowania. Pie$ni runiczne, na ktérych opiera sie calos¢,
pochodza z drugiego tomu zbioru Tamperego, przeczytanego
przez Tormisa w pierwszej kolejnos$ci. Pierwszg czescia,
ktora zostala ukonczona pod koniec 1966 r., byty Kiigelaulud
(Pie$ni hustawki), nastepnie w 1967 r. powstaly: Kadrilaulud
(Pie$ni na dzien $w. Katarzyny), Mardilaulud (Pie$ni na
dzien $éw. Marcina), Jaanilaulud (Piesni $wietojaniskie)
oraz Vastlalaulud (Pie$ni zapustne). W cyklach wystepuja
na przemian glosy meskie i zefiskie, az do ostatniej czesci,
Piesni swigtojaniskich, ktora jest piewana przez wszystkie
glosy razem. Piesni w kazdym cyklu zostaly dobrane tak,
aby odpowiadaly wszystkim obrzedom zwigzanym z danym
$wietem. Pie$ni runiczne w zbiorze pochodza z réznych
czesci Estonii: Piesni na dzief Sw. Marcina z rodzinnej parafii
Tormisa - Kuusalu, Piesni na dzieri sw. Katarzyny z Polva,

a Piesni zapustne, Piesni hustawki i Piesni Swigtojariskie

z wielu réznych miejsc. Jaanilaul, ostatnia cze$¢ cyklu Piesni
Swietojariskich, pochodzi z Hargli polozonej w prowincji
Valga w poblizu granicy z Lotwa. Jest to prawdopodobnie
melodia fotewska, typowa pieén ligo, §piewana podczas
totewskiej nocy $wigtojanskiej (Dzien Ligo). Tormis zastapil
totewski refren ,,liigo, liigo” estoniskim ,,jaani, jaani” oraz
sjaanika” — w ten sposob lotewska piosenka otrzymata
~estoniski” refren.

Caly zbiér Estoriskich piesni kalendarzowych zostat
wykonany po raz pierwszy przez chéry meski i zenski
Estonskiej Akademii Nauk pod dyrekcja Arvo Ratasseppa
6 kwietnia 1968 .

The idea of a multi-part choral cycle was not born im-
mediately but evolved during the writing process. The runic
songs on which the cycle is based, come from Volume 2 of
Tampere’s collection which was the first that Tormis read.
The first part to be completed were Kiigelaulud (Swing
Songs) at the end of 1966, followed in 1967 by Kadrilaulud
(St Catherine’s Day Songs) and Mardilaulud (Martinmas
Songs), then Jaanilaulud (St John’s Day Songs), and finally
Vastlalaulud (Shrovetide Songs). The cycle alternates men’s
and women’s voices until the last part, St John’s Day Songs
which is sung by all voices together. The songs in each part
have been selected to match the complete set of rituals of
a given holiday. The runic songs in the cycle originate in
different parts of Estonia: Martinmas Songs in Tormis’
home parish of Kuusalu, St Catherine’s Day Songs in Pélva,
and Shrovetide Songs, Swing Songs and St John’s Day Songs
in different places. Jaanilaul, the last part of St John’s Day
group, is from Hargla located in Valga County near the
Latvian border. It is probably a Latvian tune, a typical
ligo song, sung at Latvian Midsummer (Ligo Day). Tormis
replaced the Latvian ‘liigo, liigo’ chorus with the Estonian
‘jaani, jaani’ and ‘jaanika’ - and thus the Latvian song got
an ‘Estonian’ chorus.

The entire Estonian Calendar Songs cycle was premiered
by the male and female choirs of the Estonian Academy of
Sciences, conducted by Arvo Ratassepp, on 6 April 1968.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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ORGAN-IC

Wykonawca / Performer:

Wayne Marshall - organy / organ

Program / Programme:

Wayne Marshall (*1961) Improwizowana intrada /
Improvised Intrada

Jean Roger-Ducasse (1873-1954) Pastorale

Charles-Marie Widor (1844-1937) V Symfonia organowa

f-moll op. 42 nr 1/ Organ Symphony No. 5 in F Minor,

Op. 42 No. 1
I. Allegro vivace
II. Allegro cantabile
III. Andantino quasi allegretto
IV. Adagio
V. Toccata
* % %t

Olivier Messiaen (1908-1992) Messe de la Pentecote:

Iv.
V.

Communion: Les oiseaux et les sources
Sortie: Le vent de I’Esprit

Wayne Marshall Improwizowana symfonia: Pory roku /
Improvised Symphony: The Seasons

Czas / Time: 120'
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Tomasz Gluchowski
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Na recital organowy Wayne’a Marshalla
zlozg si¢ zaréwno dzieta powstajace ad

hoc w wyniku improwizacji, jak i te trwale
zapisane w kanonie muzyki organowej. Ten
wybitny brytyjski organista bowiem bardzo
czesto taczy w swoich koncertach oba nurty,
wpisujac sie tym samym w najlepsze wzorce
wykonawcze organistyki.

Recital otwiera improwizowana intrada, ktéra wprowadzi
audytorium w nastrdj calego koncertu. Marshall - znany
z niepowtarzalnego jezyka muzycznego — niewatpliwie juz na
wstepie zadziwi stuchaczy swoja naturalnoscia w ksztattowa-
niu formy, zaréwno pod wzgledem rytmiczno-melodycznym,
jak i pod wzgledem niewiarygodnej swobody techniczno-
-wykonawczej.

Pastorale Jeana Rogera-Ducasse’a to utwor oparty na
pogodnym temacie, ktéry kompozytor stopniowo rozwija
z coraz wigkszg $mialoscig harmoniczng i wpisuje w zawile
faktury. Wykorzystuje przy tym szeroka game barw instru-
mentu i buduje porywajaca kulminacje, po ktérej nastepuje
powr6t do poczatkowego spokoju. To istne wirtuozowskie
arcydzielo laczace wielko$¢ struktury z lekkoscig formy.
Jezyk muzyczny kompozycji jest zakorzeniony we francuskiej
szkole orkiestracji, odnajdziemy w nim wptywy od Hectora
Berlioza az do Camille’a Saint-Saénsa. Sam kompozytor
studiowat w Konserwatorium Paryskim, gdzie byt uczniem
i przyjacielem Gabriela Fauré, ktorego zastapil na stanowisku
profesora kompozycji. Ponadto w 1935 r. przejal klase
orkiestracji po innym wielkim twércy, Paulu Dukasie.

Pierwszg czeg$¢ koncertu zakonczy symfonia organowa
Charles’a-Marie Widora, francuskiego organisty, kompozyto-
ra i pedagoga urodzonego w Lyonie w rodzinie budowniczych
organdéw. W 1863 r. przenidst si¢ on do Brukseli, aby
studiowa¢ gre na organach u Jacques’a-Nicolasa Lemmensa
i kompozycje u Frangois-Josepha Fétisa. Po studiach Widor
sprowadzil si¢ do Paryza, gdzie mieszkat do konca zycia. Pisal
muzyke na ré6znorodne instrumenty i zespoty, skomponowat

Translation — Anna Marks

Wayne Marshall’s organ recital will consist

of works being created in real time through
improvisations, as well as pieces being fix-
tures of the organ music canon. This eminent
British organist very often combines both
trends in his concerts, thus demonstrating the
best performing standards of organ music.

The recital opens with the improvised intrada, which will put
the audience in the mood of the whole concert. Marshall -
known for his unique musical language — will undoubtedly
amaze listeners from the very beginning with his naturalness
in shaping the form, both rhythmically and melodically,
showing incredible technique and performance freedom.
Jean Roger-Ducasse’s Pastorale is a work based on
a cheerful theme, which the composer gradually develops
with increasing harmonic boldness and weaves into intricate
textures. At the same time, he uses a wide range of timbres
of the instrument and builds a thrilling climax, followed by
areturn to the initial peace. It is a real virtuoso masterpiece
combining the grandness of structure with the lightness of
form. The musical language of the composition is rooted in
the French school of orchestration, with influences ranging
from Hector Berlioz to Camille Saint-Saéns. The composer
studied at the Paris Conservatory, where he was a student
and friend of Gabriel Fauré, and from whom he took over as
professor of composition. Moreover, in 1935 he took over the
orchestration class from another great artist, Paul Dukas.
The first part of the concert will end with an organ
symphony by Charles-Marie Widor, a French organist,
composer and teacher born in Lyon in a family of organ
builders. In 1863, he moved to Brussels to study organ with
Jacques-Nicolas Lemmens and composition with Fran¢ois-
Joseph Fétis. After graduation, Widor settled down in Paris,
where he lived until the end of his life. He wrote music for
various instruments and ensembles, including four operas
and a ballet. However, he is best known for his organ works:



cztery opery i balet. Najbardziej znany jest jednak ze swoich
utworéw organowych, do ktdrych naleza: dziesie¢ symfonii
organowych, trzy symfonie na orkiestre z organami, Suite
latine, Trois nouvelles piéces oraz sze$¢ aranzacji utwo-

réw Bacha.

V Symfonia organowa f-moll op. 42 nr 1 zostala skompo-
nowana w 1879 r.; zawiera takze liczne poprawki kompozytora
z lat pdzniejszych. Pierwsza czes¢ Allegro vivace to wariacje
oparte na 32-taktowym temacie z wyrazng modulacja w poto-
wie. Pierwsza wariacja prawie nie wnosi zmian tematycznych,
natomiast rdznice s3 wyraznie styszalne w fakturze. W drugiej
wariacji rytmicznie urozmaicajg temat rozbudowane akordy
w rytmie 6semkowym, wykonywane z uzyciem anches des récit
(glosy jezykowe manualu ekspresyjnego). W trzeciej, 1zejszej
w charakterze wariacji, temat jest prezentowany w synkopo-
wanych akordach prawej i lewej reki na tle ruchu szesnastek
(perpetuum mobile), podczas gdy na pedale grane sa dsemki
przypominajace artykulacje pizzicato. Kolejny fragment,
Intermezzo, ukazuje bogate brzmienie gloséw podstawowych.
Po nim nastepuje scherzando oparte na ciggu modulacji,
wzbogacane rosnaca dynamika i rytmicznym zageszczeniem.
W koncu dochodzi do konicowego fffi caly temat pojawia si¢
najpierw w partii pedalowej, potem w pelnych akordach w obu
rekach, aby ponownie wybrzmie¢ w kodzie.

W drugiej czeéci Allegro cantabile styszymy zachwycajacy
duet miedzy melodig grang na oboju na gérnym manuale
a fletem na $rodkowym manuale. Ta gra na sasiadujacych ze
soba klawiaturach umozliwia wykorzystanie kciuka prawej
reki na obu, w tym do wykonania kontrmelodii staccato na
flecie (nizsza klawiatura).

Trzecia cze$¢ Andantino quasi allegretto, w paralelnej
tonacji As-dur, jest osnuta na zaprezentowanym w partii
pedatu schemacie, ktory pojawia sie nastgpnie w réznych
ksztaltach i formach. Rejestracja tej czesci opiera si¢ gtéwnie
na glosach podstawowych. Narracja zmierza ku burzliwej
i bardziej nasyconej chromatyka sekcji srodkowej, po czym
powraca do pierwotnego tematu.

Czes¢ czwarta, Adagio w C-dur, to delikatny romans na
jedna z ulubionych kombinacji glosowych Widora - Gambe
i Voix céleste. Melodia dla skontrastowania brzmienia
manualu grana jest tutaj solo na 4-stopowym flecie w pedale.

Final Symfonii stanowi triumfalna Toccata w F-dur. Jej
material harmoniczny i motywiczny jest prosty. Rozpoczyna

ten organ symphonies, three symphonies for orchestra and
organ, Suite latine, Trois nouvelles piéces and six arrange-
ments of works by Bach.

The Organ Symphony No. 5 in F minor, Op. 42 No. 1 was
composed in 1879; it also contains numerous amendments
by the composer from later years. The first part, Allegro
vivace, consists of variations based on a 32-bar theme with
a clear modulation in the middle. The first variation brings
almost no thematic changes, but the differences are clearly
audible in the texture. In the second variation, the theme
is rhythmically diversified by extended chords in a quaver
rhythm, performed with the use of anches des récit (reed stops
of Swell manual). In the third, lighter variation, the theme
is presented in syncopated right- and left-hand chords over
a perpetual motion of semiquavers, while quavers resembling
pizzicato articulation are played on the pedalboard. The next
fragment, Intermezzo, shows the rich sound of the Principal
stops. It is followed by a scherzando based on a sequence
of modulations, enriched with increasing dynamics and
rhythmic density. At the end, there is a final fff and the whole
theme appears first in the pedalboard part, then in full chords
in both hands, to resound in the coda.

In the second movement, Allegro cantabile, we hear
a ravishing duet between the Oboe melody on the upper
manual and the Flute on the middle manual. This playing on
adjacent manuals makes it possible to use the thumb of the
right hand on both, including a staccato counter-melody on
the Flute (lower keyboard).

The third movement, Andantino quasi allegretto, in the
relative key of A flat major, follows the pattern presented in
the pedalboard part, which then appears in various shapes
and forms. The registration of this part is based mainly on
Principal stops. The narrative moves towards a turbulent
and more chromatic middle section before returning to
original theme.

The fourth movement, Adagio in C major, is a delicate
romance for one of Widor’s favorite stop combinations -
Gambe and Voix céleste. The melody, to contrast the sound
of the manual, is played here solo on a 4 feet Flute on
the pedalboard.

The Symphony’s finale is a triumphant Toccata in F major.
Its harmonic and motivic material is simple. It begins in the
high register with quick semiquavers in the right hand, like
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si¢ w wysokim rejestrze szybkimi szesnastkami w prawej
rece, niczym perpetuum mobile, co kontrastuje z powto-
rzeniami akordéw w lewej rece. Po wstepie pojawia sie
temat — partia pedatu opada w punktowanych ¢wierénutach
i 6semkach. Motyw szesnastkowy prawej reki stopniowo
stabnie, az zostaje zastapiony lewa reka w pp i jest odtwa-
rzany z zamknietym manualem Récit. Repryz¢ poprzedza
crescendo az do organowego tutti, zanim temat ukaze si¢
ponownie grany na pedale w oktawach, na grzmigcych
32-stopowych rejestrach.

W drugiej czgéci koncertu zabrzmig dwa fragmenty (IVi V)
z Messe de la Pentecote (Msza Zestania Ducha Swietego),
mszy organowej Oliviera Messiaena z lat 1949-1950. Wedtug
kompozytora jest owocem jego dwudziestoletniego doswiad-
czenia w improwizacji, zdobytego w kosciele Tréjcy Swietej,
gdzie byl organista od 1931 r. Pisal on, ze utwér ,,odpowiada
prawie dokladnie dlugoéci mszy, a jego fragmenty maja od-
powiada¢ fragmentom nabozenstwa. Muzyka ukazuje rézne
aspekty tajemnicy Pie¢dziesigtnicy”. Utwor nigdy nie miat
oficjalnego prawykonania; Messiaen dyskretnie waczyl go do
celebracji Eucharystii w Niedziele Zestania Ducha Swietego
1951 r. Msza sklada si¢ z pieciu czesci: Entrée (Les langues de
feu) — Wejscie, Offertoire (Les choses visibles et invisibles) -
Ofiarowanie, Consécration (Le don de Sagesse) - Konsekracja,
Communion (Les oiseaux et les sources) — Komunia, Sortie
(Le vent de I’Esprit) - Wyjscie.

Cze$¢ czwarta Communion (Les oiseaux et les
sources / Ptaki i wody) opiera si¢ na tek$cie biblijnym
z modlitwy Azariasza (Dn 3,60.80): ,,O wszystkie wody,
ktdre sg nad niebem, btogostawcie Pana. O wszystkie ptaki
powietrzne, blogostawcie Pana”. Messiaen wybrat dwa
obrazy z Bozego stworzenia - §piew ptakow i tagodnie
plynaca wode. Kazda sekcja ,wodna” zawiera takze krotki
fragment oddajacy $piew kukulki, ktéry stanowi pomost
do nastepnej czesci ze §piewem ptakow. W czwartej sekeji
$piew ptakow odtwarza partia prawej reki, a ,,krople wody”
obrazuje gra lewej reki w kontrapunkcie. Podczas gdy
w pierwszej sekcji pojawia si¢ stylizowany $piew ptakéow, to
w drugiej Messiaen wykorzystuje rzeczywista piesn stowika.
W czwartej sekcji wystepuje zaréwno stylizowany $piew
ptakow, jak i rzeczywisty §piew kosa, co wigcej, dla kazdego
z nich zastosowane sg odmienne rejestracje i rznig si¢ one
od rejestracji uzywanych w ,,ptynacej wodzie” i ,kropli”.

a perpetuum mobile, contrasted with the chord repetitions in
the left hand. After the introduction, the theme appears - the
pedalboard part descends in dotted crotchets and quavers.

The right-hand semiquaver motif gradually weakens until it is
replaced by the left-hand in pp and is played with a closed Récit
manual. The recapitulation is preceded by a crescendo all the
way to an organ Tutti before the theme reappears played on the
pedalboard in octaves, in thunderous 32 feet stops.

The second part of the concert will feature two fragments
(IV and V) from the Messe de la Pentecote (Pentecost Mass),
Olivier Messiaen’s organ mass from 1949-1950. According to
the composer, it is the fruit of his twenty years of improvisa-
tion experience at the Holy Trinity Church, where he had
been organist since 1931. He wrote that the piece ‘corresponds
almost exactly to the length of the mass, and its fragments are
supposed to correspond to sections of the service. The music
reveals various aspects of the mystery of Pentecost.” The piece
was never officially premiered; Messiaen discreetly included it
in the celebration of the Eucharist on Pentecost Sunday 1951.
The Mass consists of five movements: Entrée (Les langues de
feu) - Entrance, Offertoire (Les choses visibles et invisibles) —
Offering, Consécration (Le don de Sagesse) — Consecration,
Communion (Les oiseaux et les sources), Sortie (Le vent de
PEsprit) - Dismissal.

The fourth movement, Communion (Les oiseaux et les
sources/Birds and waters), is based on the biblical text from
Azariah’s prayer (Dn 3:60,80): ‘O all ye waters that be above
the heaven, bless ye the Lord. O all ye fowls of the air, bless ye
the Lord.” Messiaen chose two images from God’s creation —
birdsong and gently flowing water. Each ‘water’ section also
contains a short piece of cuckoo song, which is a bridge to the
ensuing movement with birdsong. In the fourth movement,
the song of the birds appears in the right-hand part, and the
‘water drops’ are depicted by the left-hand playing in counter-
point. While in the first section there is stylised birdsong, in
the second Messiaen uses the actual song of the nightingale.
In the fourth section, there is both a stylised birdsong and an
actual blackbird song, moreover, different registrations are
used for each, and they differ from the registrations used for
‘flowing water’ and ‘drops’. The birds are represented by the
Oboe and various Flutes, for ‘flowing water’ Messiaen used
the registers: Gambe and Voix céleste, and for the ‘drops’
Bourdon and Octavin.



Ptaki obrazuja glosy oboju i rozmaite flety, dla ,,ptynacej
wody” Messiaen zastosowal rejestry: Gambe i Voix céleste,
adla ,kropli” Bourdon i Octavin.

Podtytut czesci Sortie (Le vent de UEsprit / Wiatr Ducha),
ktora towarzyszy odejsciu kaplana, odwoluje sie do wersetu
z drugiego rozdziatu Dziejow Apostolskich (2,2): ,Nagle
dat sie styszec z nieba szum, jakby uderzenie gwattownego
wichru, i napelnit caty dom, w ktérym przebywali”. Aby
przedstawic ide¢ pedzacego wiatru, Messiaen komponuje
toccate w formie ABA. Sekcja A ma przypominajace rapsodie
szybkie szesnastkowe fragmenty, ktore obrazuja potezny
wiatr Ducha. Dla kontrastu w srodkowej sekcji pojawia
sie energetyczny chor skowronkéw. W tej ostatniej czesci
mszy kompozytor wykorzystuje pelne brzmienie organéw,
nawiazujac do tradycji francuskiej muzyki organowej.

Ostatnig pozycja programu jest improwizowana symfonia
organowa Wayne’a Marshalla The Seasons (Pory roku). Artysta,
znany z bogatej inwencji melodycznej i pelnej polotu fantazji,
niewatpliwie stworzy niepowtarzalng kreacje dzwigkowa,

w ktdrej stuchacze odnajda odniesienia do natury i zjawisk
pogodowych kojarzacych sie z cyklem czterech pér roku.

The subtitle of the Sortie (Le vent de UEsprit/Wind of the
Spirit) that accompanies the Dismissal refers to a verse from
the second chapter of the Acts (2:2): ‘And suddenly there
came a sound from heaven as of a rushing mighty wind, and
it filled all the house where they were sitting.’” To represent
the idea of a rushing wind, Messiaen composes a toccata in
ternary form. Section A has rhapsody-like fast semiquaver
passages that represent the mighty wind of the Spirit. In
contrast, an energetic chorus of larks appears in the middle
section. Here the composer uses the full sound of the organ,
drawing on the tradition of French organ music.

The last piece in the programme is Wayne Marshall’s
improvised organ symphony The Seasons. The artist, known
for his rich melodic invention and high-flying imagination,
will undoubtedly create a unique sound tapestry in which
listeners will find references to nature and weather phenom-
ena associated with the cycle of the four seasons.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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16.09.2023

sobotfa, godz. 19.00

Saturday, 7 pm

Wraclaw, holegiata Swigtego Krzyza

i Sw. Barttomieja / Collegiate Church of the Holy
Cross and St Bartholomew, pl. hoscielny 1




STABAT MATER

Wykonawcy / Performers:

Giovanni Antonini - dyrygent / conductor
Alicia Amo - sopran / soprano
Carlo Vistoli - kontratenor / countertenor

Chér Chlopiecy NFM / NFM Boys’ Choir
Malgorzata Podzielny - kierownictwo artystyczne Chéru
Chlopiecego NFM / artistic direction of NEM Boys’” Choir

Il Giardino Armonico:

Stefano Barneschi, Marco Bianchi - skrzypce / violins
Liana Mosca - altowka / viola

Paolo Beschi - wiolonczela / cello

Giancarlo De Frenza - violone

Elisa La Marca - teorba / theorbo

Riccardo Doni - pozytyw organowy / chest organ

Program / Programme:

Magister Perotinus (XII/XIII w. / 12th-13th c.) Alleluia.
Nativitas Gloriose Virginis Marie

Arvo Pirt (*1935) Da pacem Domine

Guillaume de Machaut (ok. / ca 1300-1377) Felix virgo /
Inviolata genitrix / Ad te suspiramus — motet nr / No. 23

Tarquinio Merula (1595-1665) Hor ch’é tempo di dormire —

Canzonetta spirituale sopra alla nanna

Dario Castello (1602-1631) XV Sonata a 4 ze zbioru / from

Sonate concertate in stil moderno, libro secondo

Czas / Time: 100’

Giovanni Felice Sances (ok. / ca 1600-1679) Stabat Mater
Anonim / Anonymous (XIV w. / 14th c.) Splendens
ceptigera z / from Llibre Vermell de Montserrat

* %

Antonio Vivaldi (1678-1741) Sonata Es-dur na dwoje
skrzypiec, altéwke i b.c. ,,Al Santo Sepolcro” / Sonata in
E flat Major for two violins, viola and b.c., RV 130 (‘Al Santo
Sepolcro’)
I. Largo molto
II.  Allegro ma poco

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) Stabat Mater
I. Stabat Mater dolorosa
II. Cujus animam gementem
III. O quam tristis et afflicta
IV. Quae moerebat et dolebat
V. Quis est homo
VI. Vidit suum dulcem natum
VII. Eja Mater, fons amoris
VIII. Fac ut ardeat cor meum
IX. Sancta Mater, istud agas
X. Facut portem Christi mortem
XI. Inflammatus et accensus
XII. Quando corpus morietur
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Krzysztof Teodorowicz
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W dzisiejszym programie spotkaja sie
dzieta odleglych od siebie epok i stylow.

W jego centrum znajdzie si¢ sekwencja
Stabat Mater, inspirujaca kompozytoréw

od ponad siedmiu wiekéw. Ale cierpienie
Maryi to nie tylko czas meki krzyzowej Jej
Syna - cierpieniem bylo przepelnione cate
Jej zycie, poczawszy od narodzenia, i od
czasOw wczesnego chrzescijanstwa otaczano
je szczegélnym kultem.

Z nim wiaze si¢ utwor wystawiajacy narodzenie Maryi —
Alleluia. Nativitas Gloriose Virginis Marie — skomponowany
przez najwybitniejszego kompozytora paryskiej szkoty Notre
Dame, Perotinusa, ktory wstawit si¢ nowym opracowaniem
dzieta swego poprzednika Leoninusa — Magnus liber organi.
To zbiér spiewdéw na caly rok koscielny, utrzymanych
w technice organum. Istotng innowacja Perotinusa jest
rozszerzenie dwuglosowej dotad struktury organum do
trzy- i czteroglosowej. Podstawe kazdej kompozycji stanowi
melodia zaczerpnieta z choratu gregorianskiego, w tym
przypadku Alleluia Nativitas umieszczona w tenorze, czyli
glosie z reguly zawierajacym dlugo wytrzymywane dzwiegki
(od tac. tenere — trzymac). Dopelniaja go dwa wyzsze glosy,
tzw. organalne, o melodyce melizmatycznej, urytmizowane
wg zasad rytmiki modalnej. W utworze mozna wyréznié
takze epizody choralowe, jednoglosowe. Dominique
Vellard nazwal kompozycje ,,dZzwigkowa katedra, ekspresja
wielkiej radosci, dzielem potegujacym splendor liturgii,
ktore odzwierciedla majestat gotyckiej $wiatyni, skapanej
w barwnym $wietle witrazy”.

Btaganie o pokoj zawieraja stowa antyfony z VI lub
VII w., opartej na wersetach Starego Testamentu — Da pacem
Domine: ,Daj pokdj Panie w naszych dniach, bo nie ma
innego, ktory walczylby za nas, précz Ciebie, Boze nasz”.
Arvo Part w swojej medytacyjnej kompozycji na cztery glosy
chéralne lub solowe nawigzuje do takich $redniowiecznych

Translation — Anna Marks

In tonight’s programme, works of distant
epochs and styles will be brought together.
At its centre will be the Stabat Mater
sequence, which has inspired composers
for over seven centuries. But Mary’s
suffering is not only the time of her Son’s
crucifixion - her whole life was filled with
suffering from her birth. From the time

of early Christianity, Mary’s dolores were
worshipped in a special way.

The song praising the birth of Mary - Alleluia. Nativitas
Gloriose Virginis Marie - is associated with this special cult.
It was written by the most eminent composer of the Parisian
school of Notre Dame, Perotinus, who became famous for his
new arrangement of the work of his predecessor Leoninus -
Magnus liber organi. It is a collection of hymns for the entire
church year, maintained in the organum technique. An
important innovation of Perotinus is the extension of the
previously two-part structure of the organum to three- and
four-part. The basis of each composition is a melody taken
from Gregorian chant, in this case Alleluia Nativitas placed
in the tenor, i.e. a voice usually containing long notes (from
Latin ‘tenere’ - to hold). It is complemented by two higher
parts, highly melismatic, rhythmicised according to the

rules of modal rhythms. There are also plainchant, monodic
episodes in the work. Dominique Vellard called the piece

‘a sonic cathedral, an expression of great joy, a work that
enhances the splendour of the liturgy, which reflects the
majesty of a Gothic church, drenched in the colourful light of
stained-glass windows.’

A plea for peace is contained in the words of the antiphon
from the 6th or 7th century, based on the verses of the Old
Testament — Da pacem Domine: ‘Give peace, o Lord, in our
days, because there is no other who would fight for us but
you, our God.” In his meditative composition for four choral
or solo parts, Arvo Pirt refers to such medieval techniques



technik, jak cantus firmus, organum czy fauxbourdon. Utwor
zostal zaméwiony przez Jordiego Savalla na koncert dla
pokoju w Barcelonie 1 lipca 2004 r.

Canzonetta spirituale Hor ch’é tempo di dormire Tarquinia
Meruli ze zbioru wydanego w 1638 r. to szczeg6lna kotysanka,
ktéra Maryja $piewa Dziecigtku. Jej stowa budza groze - Matka
przyglada si¢ kolejno czgéciom ciala $pigcego Jezusa i widzi juz
oczyma duszy, jak beda kiedy$ wyglada¢ skute fancuchami,
poranione ostrymi gwozdziami i cierniami podczas Jego
meki. Przejmujacej melodii solowej towarzyszy jedynie basso
continuo, niezwykle ascetyczne, bo oparte na zaledwie dwéch
powtarzanych wielokrotnie akordach (ostinato).

Llibre Vermell de Montserrat (Czerwona ksiega
z Montserrat) jest zbiorem rekopiséw zawierajacych
$piewy pielgrzymoéw do Montserrat, sporzadzonym
najprawdopodobniej w 1399 r. Z niego pochodzi Splendens
ceptigera — prosta melodia, ktorg mozna wykonywac jako
kanon dwu- lub trzygtosowy. Tekst, zlozony z dwéch
trzywersowych strof, jest wolaniem pokutujacego do Matki
Boskiej: ,Petna blasku, ktéra dzierzysz berto, badz nasza
obronczynig, o Matko-Dziewico! Bijac si¢ w piersi i wyznajac
winy, bedziemy naleze¢ do Najwyzszego”. Zwrot ,,advocata
nostra” nawiazuje do hymnu Salve Regina.

Guillaume de Machaut, reprezentant stylu ars nova,
jest uznawany za najwiekszego francuskiego kompozy-
tora i poet¢ XIV w. Kanonik z Reims, twérca pierwszej
w dziejach mszy czteroglosowej skomponowanej przez jedna
osobe, Messe de Notre Dame, jest autorem licznych utworéw
zaréwno religijnych, jak i §wieckich, w ktérych nawigzywat
do form uprawianych przez trubaduréw i truweréw. Wazne
miejsce w jego dorobku zajmujg 23 motety, komponowane
z zastosowaniem techniki izorytmicznej. Polega ona na
tym, ze podstawowy glos motetu - tenor - jest przejmowany
z choratu lub z innego, wlasnego lub cudzego, utworu
polifonicznego i rozbijany na krétkie, kilkunutowe odcinki
oddzielone pauzami, zwane talea. Ich wzor rytmiczny
powtarza si¢ wielokrotnie w ciggu utworu, niezaleznie
od rysunku melodycznego. Do tenoru kompozytor
dodaje wyzsze glosy i, co istotne, kazdy z innym, wlasnym
tekstem — motetus oraz triplum. Co dzi$ wydaje si¢ osobliwe,
w jednym utworze mogly wystepowa¢ teksty w dwdch
jezykach - po tacinie i po francusku, mogty tez by¢
polaczone stowa $wieckie i religijne.

as cantus firmus, organum or fauxbourdon. The piece was
commissioned by Jordi Savall for the concert for peace in
Barcelona on 1 July 2004.

Canzonetta spirituale Hor ch’é tempo di dormire by
Tarquinio Merula from the collection published in 1638 is
a special lullaby that Mary sings to the Child. Her words are
terrifying — the Mother looks at the parts of the body of the
sleeping Jesus one by one and already sees with the eyes of
her soul how they will look one day chained, wounded by
sharp nails and thorns during his Passion. The poignant solo
melody is accompanied only by basso continuo, extremely
economical, as it is based on only two chords repeated many
times (ostinato).

The Llibre Vermell de Montserrat (Red Book of
Montserrat) is a collection of manuscripts containing the
hymns of pilgrims going to Montserrat, most probably
compiled in 1399. From it comes Splendens ceptigera —

a simple melody that can be performed as a two- or three-
part canon. The text, composed of two three-line stanzas,
is the cry of the penitent to the Mother of God: ‘Full of
splendour, wielding a sceptre, be our advocate, O Virgin
Mother! By beating our breasts and confessing our sins,
we offer ourselves to the Highest.” The phrase ‘advocata
nostra’ refers to the hymn Salve Regina.

Guillaume de Machaut, a representative of the ars nova
style, is considered the greatest French composer and poet
of the 14th century. The canon of Reims, author of the first
four-part mass written by one composer, Messe de Notre
Dame, is the author of numerous works, both sacred
and secular, in which he referenced the forms practiced
by troubadours and trouvéres. An important place in
his oeuvre is occupied by 23 motets composed using the
isorhythmic technique. It consists of the basic voice of
the motet - the tenor - being taken from a plainchant or
from another, own or someone else’s, polyphonic work and
broken down into short, several-note sections separated
by rests, called talea. Their rhythmic pattern is repeated
many times throughout the piece, regardless of the melodic
line. The composer adds higher voices to the tenor and,
importantly, each with a different, own text — motetus and
triplum. What seems peculiar today is that one work could
contain texts in two languages — Latin and French and could
also combine secular and sacred texts.
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Szczegdlng grupe tworzg trzy ostatnie motety
Guillaume’a, napisane okolo 1360 r. W odréznieniu od
wezedniejszych sg czterogltosowe, maja wigc bogatsze
brzmienie z racji dodanego kontratenoru. W tresci odnosza
si¢ do aktualnych wydarzen - a byl to burzliwy czas wojny
stuletniej z Anglig. Wlasnie Reims, jako miejsce koronacji
krélow francuskich, bylo obiektem pozadania najezdzcow,
ktorzy chcieli ukoronowa¢ tu Edwarda III na kréla Francji.
Oblegane miasto obronilo si¢. Dlatego starannie ulozone
stowa ostatniego motetu Guillaume’a de Machaut Felix virgo /
Inviolata genitrix / Ad te suspiramus sg skierowanym do
Maryi blaganiem o pokdj i ratunek: niech wrég zostanie
unicestwiony, niech nastanie pokdj wérdéd radosci. Wszystkie
teksty s ze soba tre$ciowo (a takze fonetycznie) w subtelny
sposob powiazane. Tekst podpisany pod tenorem nie jest
jednak $piewany - glos ten mozna wykonywac bez stow
lub instrumentalnie.

Tekst Stabat Mater, moze wraz z melodia, powstat
w XIII w., a jego autorem miatl by¢ franciszkanin Jacopone
da Todi. Faktycznego tworcy jednak nie znamy. Nowe $wiatto
na powstanie sekwencji rzucio niedawne odnalezienie jednej
z wersji w mszale dominikanek z Bolonii, pochodzagcym
z konca XIII w. Przez dtugi czas $piewano Stabat Mater
W postaci pierwotnej, monodycznej. Jednym z najwczesniej-
szych opracowan polifonicznych jest motet Josquina Desprez,
datowany na 1480 r. Przez ponad pig¢ stuleci tekst ten
inspirowat cale rzesze kompozytoréw.

Autorem pierwszego prezentowanego dzi§ opracowania
jest Giovanni Felice Sances, stawny w swoim czasie §piewak
i kompozytor. Urodzony w Rzymie, w 1636 r. wyjechat do
Wiednia i tam pozostal do konca zycia jako muzyk dworu
cesarskiego — najpierw $piewak, pozniej wicekapelmistrz
iwreszcie, w ostatnich latach kariery, kapelmistrz.
Komponowal muzyke koscielna, opery, oratoria, kantaty. Jego
Stabat Mater ma postaé solowej kantaty z zespotem smycz-
kéw i basso continuo, utrzymanej w formie ciaccony. Autor
wykorzystal w utworze szereg rodkéw retoryki muzycznej,
takich jak eksklamacja (,O quam tristis”), ribattuta — szybka
repetycja dzwieku (dla zilustrowania stowa ,tremebat”) czy
dlugi melizmat (,amorem Fili”).

Do najstynniejszych Stabat Mater nalezy arcydzielo
Giovanniego Battisty Pergolesiego, ukonczone kilka tygodni
przed jego przedwczesng $miercig — zmart na gruzlice

Guillaume’s last three motets, written around 1360, form
a special group. Unlike the earlier ones, they have four parts,
so they have a richer sound due to the added countertenor.
The content refers to current events — and it was a turbulent
time of the Hundred Years’ War against England. It was
Reims, as the place of the coronation of French kings, that
was the object of desire of the invaders, who wanted to crown
Edward III as King of France here. The besieged city did not
fall. Therefore, the carefully arranged words of Guillaume
de Machaut’s last motet Felix virgo/Inviolata genitrix/Ad te
suspiramus are a plea to Mary for peace and rescue: may the
enemy be annihilated, may there be peace in joy. All the texts
are subtly related in content (and also phonetically). However,
the text for the tenor part is not performed - this part can be
sung without words or played on an instrument.

The text of Stabat Mater, perhaps together with the
melody, was written in the 13th century and was attributed
to Franciscan friar Jacopone da Todi. However, we do not
know the author. New light on the creation of the sequence
was shed by the recent discovery of one of the versions in
the missal of the Dominican nuns from Bologna, dating
from the end of the 13th century. Stabat Mater was sung
in its original, monodic form for a long time. One of the
earliest polyphonic arrangements is a motet by Josquin
Desprez, dated 1480. For over five centuries, this text has
inspired countless composers.

The author of the first Stabat Mater featured tonight is
Giovanni Felice Sances, a singer and composer famous in his
time. Born in Rome, in 1636 he went to Vienna and remained
there until the end of his life as a musician of the imperial
court - first a singer, then deputy kapellmeister, and finally,
in the last years of his career, kapellmeister. He composed
church music, operas, oratorios, and cantatas. His Stabat
Mater is a solo cantata with strings and basso continuo, in
the form of a ciaccona. In the work, the author used several
means of musical rhetoric, such as exclamation (‘O quam
tristis’), ribattuta — a quick repetition of a sound (to illustrate
the word ‘tremebat’) or long melisma (‘amorem Fili’).

Among the most famous Stabat Mater settings is
Giovanni Battista Pergolesi’s masterpiece, completed a few
weeks before his untimely death - he died of tuberculosis
at the age of only 26. During only a few years of intense
activity, he composed mainly operas in the Neapolitan



w wieku zaledwie 26 lat. W ciggu tylko kilku lat intensywnej
dziatalno$ci komponowat gléwnie opery w stylu neapo-
litaniskim i jego muzyka religijna réwniez nosi znamiona

tego stylu. Stabat Mater napisat dla ko$ciota Santa Maria ad
Ogni Bene dei Sette Dolori w Neapolu, gdzie miato zastgpi¢
wykonywane dotad opracowanie Alessandra Scarlattiego.
Pergolesi nadatl dzietu forme kantaty na dwa glosy z zespolem
smyczkow i basso continuo. Kazda strofa tekstu zostata
opracowana jako osobna cze$¢ — aria lub duet. Partie wokalne
cechuje bogactwo §rodkéw wyrazu, z obfitym wykorzysta-
niem zdobnictwa. Szczegélnie przejmujacy jest poczatkowy
duet z dlugim pochodem dysonanséw ilustrujacych bol
stojacej pod krzyzem Matki. Nie bez znaczenia jest fakt, ze
utworem zachwycit si¢ Johann Sebastian Bach, przerabiajac
go na kantate koécielna, ktorej stowa stanowig parafraze
Psalmu 51. Od XIX w. dzielo Pergolesiego wykonywano

jako oratorium z udziatem chéru, gubiac jego pierwotny,
kameralny charakter.

Dopelnieniem programu sa wloskie sonaty Daria
Castello i Antonia Vivaldiego. Zwlaszcza ta druga ,,Al Santo
Sepolcro”, przeznaczona do wykonania w Wielkim Tygodniu
przy grobie Panskim, dobrze wpisuje si¢ w temat koncertu.

style, and his religious music also bears the hallmarks of
this style. Pergolesi wrote his Stabat Mater for the Church
of the Seven Sorrows of Our Lady in Naples, where it was to
replace Alessandro Scarlatti’s composition, which had been
performed until then. Pergolesi gave the work the form of
a cantata for two voices with strings and basso continuo.
Each stanza of the text was set as a separate movement — an
aria or a duet. The vocal parts are characterized by a wealth
of means of expression, with abundant use of ornamenta-
tion. Especially poignant is the opening duet with a long
succession of dissonances illustrating the pain of the Mother
standing under the cross. Not without significance is the fact
that Johann Sebastian Bach was delighted with the piece,
transforming it into a church cantata, the words of which are
a paraphrase of Psalm 51. From the 19th century, Pergolesi’s
work was performed as an oratorio with the participation of
a choir, losing its original, intimate character.

The programme is complemented by Italian sonatas by
Dario Castello and Antonio Vivaldi. Especially the latter,
‘Al Santo Sepolcro’, intended for performance during the
Holy Week at the Holy Sepulchre, fits well into the theme of
the concert.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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THE ELEMENTS

Wykonawcy / Performers:

Andrzej Kosendiak - dyrygent /
conductor

Chen Reiss — sopran / soprano

Andreas Scholl - kontratenor /
countertenor

Thomas Cooley - tenor

Johannes Weisser — baryton / baritone
Zbigniew Pilch - skrzypce / violin, viola
d’amore

Christoph Urbanetz - viola da gamba
Rodrigo Gutiérrez, Daniel Ramirez
Escudero - oboje d’amore / oboes d’amore
Jana Semeradova, Malgorzata Klisowska,
Przemystaw Wisniewski - flety traverso /
transverse flutes

Chér NFM / NFM Choir

Lionel Sow - kierownictwo artystyczne
Chéru NFM / artistic direction of NFM
Choir

Wroclawska Orkiestra Barokowa /
Wroclaw Baroque Orchestra

Jarostaw Thiel - kierownictwo
artystyczne Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej / artistic direction of Wroctaw
Baroque Orchestra

Program / Programme:

Jean-Féry Rebel (1666-1747) Les Elémens:
Le cahos

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
ZerreifSet, zersprenget, zertriimmert die
Gruft - kantata / cantata, BWV 205

I

IL.

III.
Iv.

VL

VIL

VIIL

IX.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

XV.

Zerreiflet, zersprenget,
zertriimmert die Gruft -

choér / chorus

Ja! Ja! die Stunden sind
nunmehro nah - recytatyw /
recitative

Wie will ich lustig lachen - aria

Gefiircht'ter Aolus - recytatyw /

recitative

Frische Schatten, meine Freude —

aria
Beinahe wirst du mich bewegen —
recytatyw / recitative

Konnen nicht die roten Wangen —

aria

So willst du, grimmger Aolus —
recytatyw / recitative
Angenehmer Zephyrus - aria

Mein Aolus, ach! store nicht die

Frohlichkeiten - recytatyw /
recitative

Zuriicke, zuriicke, gefliigelten
Winde - aria

Was Lust! Was Freude! Welch
Vergniigen! - recytatyw /
recitative

Zweig und Aste zollen dir zu
deinem Feste — duet

Ja, jal ich lad euch selbst zu dieser
Feier ein - recytatyw / recitative

Vivat August, August vivat -
chér / chorus

Czas / Time: 120'

* %t

Jean-Féry Rebel Les Elémens: Loure I:
La terre et I’eau; Chaconne: Le feu
Johann Sebastian Bach Schleicht,
spielende Wellen - kantata / cantata,

BWYV 206
I. Schleicht, spielende Wellen -
chor / chorus
II. O gliickliche Veranderung! -
recytatyw / recitative
III.  Schleuf des Janustempels Tiiren —
aria
IV. So recht! begliickter
Weichselstrom! — recytatyw /
recitative
V. Jede Woge meiner Wellen ruft -
aria
VI. Ich nehm’ zugleich an deiner
Freude teil - recytatyw /
recitative
VIL. Reis, von Habsburgs hohem
Stamme — aria
VIII. Verzeiht, bemooste Haupter
starker Strome — recytatyw /
recitative
IX. Hort doch! der sanften Floten
Chor - aria
X. Ich muf3, ich will gehorsam
sein — recytatyw / recitative
XI. Die himmlische Vorsicht der

ewigen Giite — chdr / chorus

91



Krzysztof Komarnicki

92

Chaos jako synonim nietadu jest doskonale
zakorzeniony w naszym pojmowaniu.

W greckiej kosmogonii jednak byt poczat-
kiem, z ktérego wylonily sie pierwsze boginie,
bogowie, a takze ziemia, woda, ogien i powie-
trze. Z tych czterech elementéw, w réznych
proporcjach, zrobione jest wszystko. Bloto

to mieszanina wody i ziemi, piana to woda

1 powietrze, a ziemia zmieszana z powietrzem
daje pumeks.

Do idei zywiolow chetnie odwotywali sie artysci. Mit
prometejski méwi o epokowym znaczeniu, jakie miato
opanowanie ognia. W opowiesciach zwigzanych z niezb¢dna
nam do zycia wodg, ktéra moze by¢ takze $miertelnie grozna,
morza, rzeki i jeziora zostaly zaludnione licznymi istotami,
rzadko przyjaznymi cztowiekowi, zawsze potezniejszymi od
zwyklego $miertelnika. Mit o Dedalu opowiada o pragnieniu
zapanowania nad powietrzem, spetnionym po dziesigtkach
wiekow, gdy pod koniec XVIII w. Jean-Frangois Pilatre de
Rozier i Frangois Laurent d’Arlandes uniesli si¢ nad Paryzem
w balonie braci Montgolfier. A ziemia? Ta wypelniona jest
skarbami strzezonymi przez ztote kaczki, gadajace smoki,
grozne bazyliszki, skarbkow, Bielucha i cate zastepy trolli.
Trolle zreszta same zwykle sg ozywionym kamieniem - tak
jak ozywiona gling jest czlowiek... lub golem. Kto potrafi, jak
praski rabin Jehuda Low ben Becalel, poznaniak z urodzenia,
zapanowa¢ nad swoim tworem, przechodzi do legendy, kto
za$ nie daje sobie rady, jak doktor Frankenstein, przechodzi
do literatury grozy.

Woda, ogien i powietrze doskonale nadaja si¢ do ilustracji
muzycznej, odwolujacej si¢ zar6wno do onomatopei, jak i do
imitacji ruchu. Jedynie stateczna, poczciwa ziemia sprawia
wiecej probleméw swym niewzruszonym trwaniem, lecz i ten
aspekt mozna pieknie zobrazowac.

Jean-Féry Rebel rozpoczyna swoj Le cahos akordem, ktd-
ry dzi$ o wiele bardziej szokuje niz w czasach kompozytora,

Translation — Anna Marks

Chaos as a synonym for disorder is perfectly
ingrained in our reasoning. In the Greek cos-
mogony, however, it was the beginning from
which the first goddesses, gods, as well as
earth, water, fire, and air emerged. Everything
has been made, in various proportions, from
these four elements. Mud is a mixture of
water and earth, foam is water and air, and
earth mixed with air produces pumice.

The idea of the elements has been eagerly taken up by
artists. The Promethean myth speaks of the epoch-making
importance of controlling fire. In the stories related to water,
which is essential for our life, and which can also be deadly,
seas, rivers and lakes have been populated with numerous
creatures, hardly ever friendly to humans, always more
powerful than a mere mortal. The myth of Daedalus tells

us of the desire to control the air, fulfilled after dozens of
centuries, when at the end of the 18th century Jean-Francois
Pilatre de Rozier and Francois Laurent d’Arlandes floated
over Paris in the balloon of the Montgolfier brothers. And
the earth? It is filled with treasures guarded by gnomes,
talking dragons, scary basilisks, coblynaus and leprechauns,
in addition to legions of trolls. Trolls themselves are usually
animated stone, just as humans . . . or golems are animated
clay. Whoever is able, like Rabbi Jehuda Léw ben Becalel,

a Poznanian by birth, to control their creation, becomes

a legend, while those who cannot, like Dr Frankenstein, go
down in horror literature.

Water, fire, and air are perfect for a musical illustration
that employs both onomatopoeia and imitation of move-
ment. Only good old earth causes more problems with its
unshakable persistence, but this aspect can be beautifully
depicted too.

Jean-Féry Rebel opens his Le cahos with a chord that
is much more shocking today than in the composer’s time,



kiedy to koneserzy chwalili sam pomysl. Paradoks daje si¢
rozwigzaé nastgpujaco: o ile akord ten zupelnie nie pasuje
do naszych wyobrazen o epoce baroku, o tyle doskonale
wpisuje sie w estetyke owych czaséw i spelnia wszelkie
normy kompozycji. To, co styszymy na poczatku, wydaje
sie klasterem, jakby kto§ si¢ oparl przedramieniem na
klawiaturze. Ale akord ten w istocie klasterem nie jest - to
zupelnie zwyczajnie zbudowany akord. Sg wszakze rozne
rodzaje akordéw. Tréjdzwigki brzmig tadnie i czysto — mamy
akord durowy i molowy. Mozemy doda¢ kolejne sktadniki,
tworzac dysonansowy czterodzwigk albo zgrzytliwy
pieciodzwiek. Czy mozna to rozwija¢? Oczywiscie, ze tak.
Moze by¢ szeSciodzwiek i siedmiodZwigk. Ale czy mozna
pojs¢ jeszcze dalej? Otoz nie, nie w muzyce tonalnej.
Siedmiodzwigk zawiera w sobie wszystkie dZwieki gamy.
Kolejny bedzie juz tylko powtdrzeniem tego, co do tej pory
w akordzie wykorzystali$my.

Rebel uzywa swojego siedmiodzwieku jako ekstremalnej
formy dominanty - czyli ze akord ten rozwiazuje si¢ wedle re-
gul sztuki na konsonansowy tréjdzwigk. Ale od technicznych
sztuczek wazniejsza jest idea, ktorg tworca chce za pomoca
swego kunsztu przekaza¢. Chaos zawieral wszak w sobie
wszystko — i akord Rebela zawiera w sobie wszystkie dzwigki
gamy, a zatem, in potentia, cala muzyke napisang, nienapisa-
ng i mozliwg do napisania w tej wlasnie tonacji. Akord, ktory
mie$ci w sobie wszystko, jest reprezentacja Chaosu nie jako
nieporzadku, lecz Praprzyczyny.

Z Chaosu wylaniajg si¢ motywy przewodnie (kilka-
dziesiat lat przed Mozartem, ponad setke przed Wagnerem)
powietrza, wody, ognia i ziemi. Stopniowo Chaos znika,
ustepujac Kosmosowi. Zywioty triumfuja. Tak koniczy sie
przeznaczony wylacznie do stuchania instrumentalny wstep
do baletu Les Elémens (Zywioty) - kolejne czesci to juz
typowe francuskie tafice, opatrzone pierwotnie choreografia.
Dwa pierwsze — Loure: La terre et l'eau (Ziemia i woda) oraz
Chaconne: Le feu (Ogien) - ustyszymy dzisiaj jako stosowne
pendant do Bachowskich kantat, na swoj sposob traktujacych
o zywiotach powietrza i wody. I tak w programie znalazly sie
wszystkie cztery.

Imieniny Augusta $wietuje si¢ 3 sierpnia. Obchodzit je
miedzy innymi August Friedrich Miiller, zapomniany dzi$
filozof, ktdéry jednak w 1725 r. byt w Lipsku wielka postacia,

a jego zagrozona przez intrygi pozycja na tamtejszym

when connoisseurs praised the idea as such. The paradox can
be solved as follows: while this chord does not fit our ideas
about the Baroque era at all, it fits perfectly into the aesthetics
of those times and meets all compositional standards. What
we hear at the beginning seems to be a tone cluster, as if
someone rested their forearm on the keyboard. But this chord
is not really a tone cluster - it’s a chord built in a completely
ordinary way. But there are different kinds of chords. Triads
sound nice and pure — we have the major and the minor
chord. We can add more ingredients, creating a dissonant
7th chord, then a rasping 9th chord made up of five notes. Can
it be developed? Of course. There can be a six-note chord and
a seven-note chord (11th and 13th respectively). But can you
go even further? Well, no, not in tonal music. The seven-note
chord contains all the notes of the scale. The next one will be
just a repetition of what we have used so far in the chord.
Rebel uses his seven-note chord as the extreme form of
the dominant - that is, this chord resolves according to the
rules of the art to a consonant triad. But more important
than technical tricks is the idea that the composer wants to
convey through his craftsmanship. After all, chaos contained
everything — and the Rebel chord contains all the notes of the
scale, and therefore, in potentia, all music written, unwritten
and possible to be written in this key. The all-inclusive chord
represents Chaos not as disorder but as First Cause.
Leitmotifs emerge from Chaos (several decades before
Mozart, over a hundred years before Wagner) of air, water,
fire, and earth. Gradually, Chaos disappears, giving way
to Cosmos. The elements triumph. This is the end of the
instrumental introduction to the ballet Les Elémens intended
only for listening - the subsequent movements are typical
French dances, originally choreographed. The first two —
Loure: La terre et l'eau (Earth and water) and Chaconne:
Le feu (Fire) — will be heard today as appropriate pendants to
Bach’s cantatas, treating the elements of air and water in their
own way. And so all four are included in the programme.
Augustus’ name day is celebrated on 3 August. It
was celebrated, among others, by Augustus Friedrich
Miiller, a philosopher who is now forgotten, but in 1725
was a grand figure in Leipzig, and his position at the local
university, threatened by intrigues, was strengthened by
the unprecedented decision of the electoral-royal court of

Dresden. This violation of the university’s autonomy made
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uniwersytecie zostata wzmocniona przez bezprzykltadng
decyzje elektorsko-krélewskiego dworu drezdenskiego. To
naruszenie autonomii uczelni jasno uzmystowito wrogom
Miillera, ze zadzieranie z lipskim Augustem to zarazem
sprawa z Augustem drezdenskim. Miiller bowiem jako swa
specjalno$¢ obrat filozofie polityczna, a w pracach swych
wychwalal ideal absolutyzmu o$wieconego. Pracujac jako
profesor w Lipsku, byt kim$ w rodzaju panstwowego filozofa,
uzasadniajacego polityczne dazenia domu Wettindw.

Nic dziwnego, Ze imieniny Augusta Miillera Johann
Sebastian Bach i jego librecista Picander u$wietnili kantatg
$wiecka z mnéstwem instrumentéw (dramma per musica —
wystepuja tu konkretne postacie, czego nie ma w kantatach
religijnych Lipskiego Kantora). Zerreifiet, zersprenget,
zertriimmert die Gruft albo Eol uspokojony zawiera nie
mniej subtelnoéci - zaréwno w tekscie, jak i w muzyce - niz
dowolna Bachowska kantata koscielna.

Akcja jest dos¢ prosta: wladca wiatréw zamierza wichura
zakldci¢ imieninowe celebracje (w Lipsku istotnie w sierpniu
dos¢ mocno wieje, a pogoda moze si¢ gwattownie popsu¢),
wiec delegacja, zlozona z Zefira i Pomony, stara si¢ ulagodzi¢
Eola. W koncu skutecznie wstawia sie za Miillerem sama
Pallas Atena, nazywajac filozofa swoim synem - a warto
pamietac, ze Lipsk jako o$rodek akademicki aspirowat do
miana ,,niemieckich Aten”. Eol jest wiadcg czterech wiatrow
utozsamianych takze z czterema temperamentami (sangwini-
ka, flegmatyka, melancholika i choleryka), a te znowu taczono
z zywiotami (odpowiednio: powietrzem, ziemig, woda
i ogniem). Otwierajacy kantate chor jest ilustracja nie tylko
tych groznych sil, lecz takze Eola, ktéry nad nimi panuje.
Bog wiatréw stanowi apoteoze idealnego wladcy — Augusta,
a szalejace wiatry, ktore tylko Eol jest w stanie uciszy¢, to
aluzja do intrygi przeciw Miillerowi. Gdy wiatry cichna, jest
to zarazem wspomnienie dworskiej interwencji. Wszystko
w tej kantacie ma wigcej niz jedno znaczenie, odczytane moze
by¢ i wprost, i aluzyjnie.

Kulminacj¢ kantaty stanowi polonezowy duet Pomony
i Zefira niosacych dary: owoce i lekka bryze dajaca
wytchnienie od sierpniowego skwaru. Ich postannictwo
nie jest wprawdzie decydujace, lecz polonez u Bacha
zawsze podkreséla krolewski majestat i jest tu wyrazem
autentycznego powazania, jakim filozof cieszyl si¢ w swym
mie$cie (Bach zreszta wykorzysta ten fragment jeszcze

it clear to Miiller’s enemies that messing with the Leipzig
Augustus was also a matter with the Dresden Augustus.

For Miiller chose political philosophy as his specialty, and

in his works he praised the ideal of enlightened absolutism.
Working as a professor in Leipzig, he was something of a state
philosopher, justifying the political aspirations of the House
of Wettin.

No wonder that Johann Sebastian Bach and his librettist
Picander graced Augustus Miiller’s name day with a secular
cantata with lots of instruments (dramma per musica — specific
characters are featured here, absent from the religious cantatas
of the Leipzig Cantor). Zerreifiet, zersprenget, zertriimmert die
Gruft or Aeolus Appeased contains no less subtlety — both in
text and music — than any Bach church cantata.

The plot is quite simple: the lord of the winds intends to
disrupt the name-day celebrations with a storm (in Leipzig
it is indeed windy in August and the weather can deteriorate
rapidly), so a delegation consisting of Zephyr and Pomona
tries to appease Aeolus. Finally, Pallas Athena herself
successfully intercedes for Miiller, calling the philosopher
her son - and it is worth remembering that Leipzig as an
academic centre aspired to be called ‘German Athens’. Aeolus
is the ruler of the four winds, also identified with the four
temperaments (sanguine, phlegmatic, melancholic, and
choleric), and these were again associated with the elements
(respectively: air, earth, water, and fire). The chorus that
opens the cantata is an illustration not only of these danger-
ous forces, but also of Aeolus, who controls them. The god
of the winds is the apotheosis of the ideal ruler - Augustus,
and the raging winds, which only Aeolus can silence, are an
allusion to the intrigue against Miiller. When the winds die
down, it is also a memory of the royal court intervention.
Everything in this cantata has more than one meaning, it can
be read both directly and allusively.

The culmination of the cantata is a polonaise duet of
Pomona and Zephyr bearing gifts: fruit and a light breeze
giving respite from the August heat. Although their mission
is not decisive, Bach’s polonaise always emphasizes the royal
majesty and is here an expression of the genuine respect that
the philosopher enjoyed in his city (Bach would use this frag-
ment three more times — in BWV 205a, 216 and 216a), and at
the same time an apotheosis of the absolute ruler, whose ideal
was so praised by Augustus Friedrich Miiller.



trzykrotnie - BWV 205a, 216 i 216a), a zarazem kolejna
apoteozg absolutnego wladcy, ktérego ideat tak wychwa-
lat solenizant.

W poréwnaniu do kantaty na profesorskie imieniny,
pelnej ruchu i zmiennych nastrojéow, holdownicza kantata
urodzinowa dla Augusta III Schleicht, spielende Wellen
jest mniej zréznicowana. Takze i ten utwor to dramma per
musica: cztery rzeki rywalizujg o wzgledy wladcy. Sa to
Wista, Laba, Dunaj i Pleisse, symbolizujace odpowiednio
Rzeczpospolita, elektorat saksonski, cesarstwo austriackie
i Lipsk. August ITI byt wtadcg pierwszych dwdch krajow,

z austriacka ksiezniczka za$ byl ozeniony i przez chwile nawet
moglo si¢ zdawa¢, ze uzyska prawo réwniez do cesarskiej
korony. Lipsk, lezacy wszak w Saksonii, pelni w kantacie

role mediatora: kazdy z krajow chcialby mie¢ Augusta na
wylacznos¢, lecz Lipsk zacheca do porzucenia zazdrosci

i cierpliwego oczekiwania na kolejna wizyte lub - w przypad-
ku Drezna - powrdt wladcy. We wszystkich ariach Bach w ten
czy inny sposo6b ilustruje nurt rzeki i trzeba przyznad, ze robi
to w sposdb niezrownany. Obracajac si¢ w kregu jednego
obrazu i jednego afektu, tworzy kontrasty i napigcia, nie nuzy,
lecz caly czas utrzymuje nasza uwage. Co ciekawe, ta kantata
dla polskiego krola nie zawiera poloneza i trudno w zasadzie
wyjasni¢, dlaczego Lipski Kantor nie zastosowal tu swojego
ulubionego i sprawdzonego chwytu retorycznego.

Compared to the cantata for the professor’s name day, full
of movement and changeable moods, the homage birthday
cantata for Augustus III Schleicht, spielende Wellen is less
diversified. This piece is also a dramma per musica: four rivers
compete for the favour of the ruler. These are the Vistula,
Elbe, Danube, and Pleisse, symbolising respectively the
Polish-Lithuanian Commonwealth, the Saxon Electorate,
the Austrian Empire, and Leipzig. Augustus III was the ruler
of the first two countries, he was married to an Austrian
princess, and for a while it even seemed that he would also
be entitled to the imperial crown. Leipzig, located in Saxony,
plays the role of a mediator in the cantata: each country
would like to have Augustus exclusively, but Leipzig encour-
ages other rivers to abandon jealousy and wait patiently for
the next visit or, in the case of Dresden, the return of the
ruler. In all the arias, Bach illustrates the current of the river
in one way or another, and it must be admitted that he does it
in an unparalleled way. Remaining in the circle of one image
and one affect, he creates contrasts and tensions, he never
bores us, but keeps our attention all the time. Interestingly,
this cantata for the Polish king does not contain a polonaise,
and it is difficult to explain why the Leipzig Cantor did not
use his favorite and proven rhetorical gesture here.

Biogramy artystow i teksty o zespotach zostaty
zamieszczone w porzgdhu alfabetycznym na

s. 103-153. / Biographies of artists and ensembles are
provided in an alphabetical order on pp. 103-153.
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WYDARZENIA TOWARZYSZACE
ACCOMPANYING EVENTS

47. KURS INTERPRETAC]JI MUZYKI ORATORYJNE]J | LANTATOWE]

WROCLAW, 2—-11 wrzesnia 2023

Od roku 1976, corocznie podczas Migdzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans, odbywa si¢ Kurs Interpretacji
Muzyki Oratoryjnej i Kantatowej. Tworca tego wyjatkowego
wydarzenia byt prof. Eugeniusz Sgsiadek, a od 2000 r.
kierownictwo Kursu sprawuje prof. dr hab. Piotr Lykowski.

Ideg organizatoréw Kursu jest stworzenie studentom
i zaawansowanym uczniom wokalistyki mozliwo$éci rozwoju
zainteresowan i poglebiania umiejetnosci w zakresie powig-
zania praktyki wykonawczej dziet wokalno-instrumentalnych
z rozwojem badan historycznych, dajacych coraz petniejsza
informacje na temat wtasciwego odczytania partytur.

Organizatorami Kursu s3: Wydzial Wokalny (Katedra
Wokalistyki) Akademii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego
we Wroclawiu, Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego oraz Polskie Stowarzyszenie Pedagogow Spiewu.

Ukoronowaniem pracy na kazdym z Kurséw jest
wystep mlodych wokalistéw na koncertach w ramach
Migdzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans. Najlepsi
uczestnicy Kurséw majg zatem mozliwos$¢ zaprezentowania
swych umiejetnosci przed wymagajaca publiczno$cia na
festiwalu muzycznym o najwyzszej randze.

Co roku troska organizatordéw jest zapewnienie uczestni-
kom kontaktu z wybitnymi artystami i pedagogami. W tym
obszarze Kurs ma juz swoje chlubne tradycje - w poprzednich
edycjach wsrod pedagogdw z zagranicy znalezli si¢ m.in.
Ingrid Kremling, Elisabeth Wilke i Christiane Hampe,

a wérdéd uczestnikéw tacy — uznani juz dzi$ — wokaliéci, jak
Aleksandra Kurzak czy Piotr Beczala.
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Zajecia praktyczne i teoretyczne stanowig wielki wktad
w edukacje muzyczna i rozwéj osobowosci artystycznych
poczatkujacych $piewakow. W ramach tegorocznego
festiwalu mlodzi wykonawcy przedstawia przygotowane
pod kierunkiem pedagogéw Kursu — uznanych autorytetow
z dziedziny wykonawstwa repertuaru barokowego (w tym
roku sg nimi Aleksandra Zamojska, Olga Ksenicz, Piotr
Lykowski i Bogdan Makal) — motety wtoskich i niemieckich
mistrzow XVIi XVII w.

Seminaria wokalne sg otwarte dla szerokiej publicznosci,
a koncert przygotuje i poprowadzi Marcin Szelest.



WROCLAVW, 2-11 September 2023

Since 1976, every year during the International Festival
Wratislavia Cantans, the Oratorio and Cantata Music
Interpretation Course invites conservatory undergradu-
ates to master their skills. The Course was initiated by
Prof. Eugeniusz Sgsiadek, and since 2000 it has been
headed by Prof. Piotr Lykowski.

The idea of the organisers of the Course is to
provide students and advanced vocal students with the
opportunity to develop their interests and master their
skills in the field of combining performance practice of
vocal works with the development of historical research,
providing more and more complete information on the
correct reading of the scores.

The organisers of the Course are: Vocal Faculty
(Chair of Vocal Studies) of the Karol Lipinski Academy of
Music in Wroctaw, National Forum of Music and Polish
Voice Teachers Association.

The crowning of each of the Courses are perform-
ances by young vocalists at concerts during the
International Festival Wratislavia Cantans. Thus, the
outstanding participants of the Courses have the op-
portunity to present their skills in front of a demanding
audience at a music festival of the highest rank.

Each year, the organisers care about creating an op-
portunity for the participants to work with leading artists
and teachers. In this area, the Course already has its
glorious traditions — in previous editions, international
teachers included e.g. Ingrid Kremling, Elisabeth Wilke,

47TH ORATORIO AND CANTATA MUSIC INTERPRETATION COURSE

and Christiane Hampe, and among the participants such
vocalists as — today enjoying international renown —
Aleksandra Kurzak and Piotr Beczala.

Practical and theoretical classes are a great contribu-
tion to the musical education and development of artistic
personalities of emerging singers. As part of this year’s
festival, young performers will present performances
prepared under the guidance of teachers of the Course —
recognised authorities on Baroque repertoire (this year
the teachers are Aleksandra Zamojska, Olga Ksenicz,
Piotr Lykowski and Bogdan Makal) — motets by Italian
and German masters of the 16th and 17th centuries.

Vocal seminars are open to the general public, and
the concert will be prepared and conducted by Marcin
Szelest.
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50. SESJA NAUKOWA ,MUZYKA ORATORY]JNA | KANTATOWA
W ASPEKCIE PRAKTYKI WYKONAWCZEJ”

WROCLAW, 4 WRZESNIA 2023
KIEROWNIK NAUKOWY SES§]I: DR HAB. OLGA KSENICZ

Impreza towarzyszacag Miedzynarodowemu Festiwalowi
Wratislavia Cantans jest niemal od poczatku sesja naukowa
poswiecona muzyce oratoryjnej i kantatowej. To nader
wazne wydarzenie pozwala na harmonijne faczenie dokonan
artystycznych z naukowymi. Teoretycy, muzykolodzy,
pedagodzy i artysci dzielg sie swymi przemysleniami
i odkryciami z zakresu historii, praktyk wykonawczych,
analizy i wielu innych dziedzin; niektdre z wystapien dotycza
pokrewnych tematow.

Organizatorem tych dziatan naukowych jest Katedra
Wokalistyki Wydzialu Wokalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego (AMKL) oraz Polskie Stowarzyszenie
Pedagogéw Spiewu, a obrady sesji odbedg si¢ we wroclawskiej
Akademii.

godz. 13.00 Otwarcie sesji, przywitanie uczestnikow
i obserwatorow

godz. 13.15 prof. dr hab. Maciej Gallas (Akademia Muzyczna
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie)

»Lukas-Passion” [Pasja wg sw. Lukasza) przypisywana
Johannowi Sebastianowi Bachowi w kontekscie jego pozosta-
tych kompozycji pasyjnych

godz. 14.00 mgr Aleksandra Zamojska (Salzburg)
Salzburger Festspiele - Auftakt: konteksty realizacyjne letniego
festiwalu w Swietle réznorodnosci repertuarowej

godz. 14.45 dr Julia Laskowska (Akademia Muzyczna

im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi)

Opracowanie partii oratoryjnej z wokalistg: kameralistyka czy
korepetycja?
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godz. 15.30 dr hab. Olga Ksenicz (Akademia Muzyczna
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu)

Kantata religijna Georga Friedricha Hindla na przykladzie
antyfony ,,Salve Regina” HW'V 241

godz. 16.15 dr Anna Werecka-Gry¢ (Akademia Muzyczna
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi)

Kantaty wloskie Georga Friedricha Hindla w kontekscie
ksztatcenia mtodych adeptow sztuki wokalnej

WOKALNE FORUM M1ODYCH

godz. 17.00 mgr Pola Zielaniska (absolwentka - Akademia
Muzyczna we Wroctawiu, Uniwersytet Wroclawski)
Specyfika konstrukcji kobiecych i meskich partii sopranowych
w XVIII-wiecznym oratorium typu wloskiego na przyktadzie
oratorium ,,La Giuditta” Alessandra Scarlattiego (1693)

okolo godz. 17.45 Zakonczenie sesji

Sesja bedzie sie odbywa¢ na terenie AMKL z mozliwo$cig
bezposredniego uczestnictwa w wyktadach. Jednoczesnie
wystapienia beda dostepne w czasie rzeczywistym za
posrednictwem internetowej platformy konferencyjne;j.



50TH ACADEMIC SESSION ‘ORATORIO AND CANTATA MUSIC IN
THE ASPECT OF PERFORMANCE PRACTICFE’

WROCLAW, 4 SEPTEMBER 2023

DIRECTOR OF THE SESSION: DR OLGA KSENICZ

An academic session devoted to oratorio and cantata
music has been an event accompanying the International
Festival Wratislavia Cantans almost from the very begin-
ning. The session’s aim is to present the latest develop-
ments in the field of historically-informed practice of
vocal music. Theoreticians, musicologists, educators and
artists share their thoughts and discoveries in history,
performance practices, analysis and many other aspects;
some of the speeches are on related topics.

The organiser is the Chair of Vocal Studies of the
Vocal Faculty of the Karol Lipinski Academy of Music
in Wroctaw (KLAM) and the Polish Voice Teachers
Association. The sessions will be held at the Wroctaw
Academy of Music.

1 pm Opening of the session, greeting participants and
observers

1.15 pm Prof. Maciej Gallas (Krzysztof Penderecki
Academy of Music in Krakow)

‘Lukas-Passion’ [Passion according to St Luke] Attributed
to Johann Sebastian Bach in the Context of His Other
Passion Compositions

2 pm Aleksandra Zamojska, MA (Salzburg)
Salzburger Festspiele — Auftakt: Contexts of the Summer
Festival in the Light of Repertoire Diversity

2.45 pm Dr Julia Laskowska (Grazyna and Kiejstut
Bacewicz Academy of Music in £.6dz)

Developing an Oratorio Part with a Singer: Chamber
Music or Tutoring?

3.30 pm Dr Olga Ksenicz (Karol Lipinski Academy of
Music in Wroctaw)

Religious Cantata by George Frideric Handel as
Exemplified by the Antiphon Salve Regina, HWV 241

4.15 pm Dr Anna Werecka-Gry¢ (Grazyna and Kiejstut
Bacewicz Academy of Music in £6dz)

Italian Cantatas by George Frideric Handel in the Context
of Educating Students of Vocal Art

VOCAL YOUTH FORUM

5 pm Pola Zielanska, MA (graduate - Academy of Music
in Wroctaw, University of Wroclaw)

The Specificity of the Construction of Female and Male
Soprano Parts in the 18th-century Oratorio of the Italian
Type as Exemplified by ‘La Giuditta’ by Alessandro
Scarlatti (1693)

5.45 pm Session closes
The session will take place at KLAM and will be open

to general public. All the speeches will be available in real
time via an online conference platform.
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WMUZYCZNYM OGRODZIE

Muzyczne porankii dla maluchow w Centrum Edukiacyjnym NFM — dla dzieci w wieku do 4 lat wraz z opiekunami

17.09.2023, niedziela, NFM, Sala Czerwona, godz. 10.00, 11.00, 12.00, 13.00

Wykonawcy:

LutosAir Quintet:

Jan Krzeszowiec — flet
Mateusz Zurawski — oboj
Maciej Dobosz - klarnet
Alicja kieruzalska - fagot
Mateusz Felinski - rog

Barbara Ciupidro, Barbara Piotrowska — prowadzenie

Centrum Edukacyjne NFM goraco poleca niedzielne
spotkania muzyczne dla najmtodszych. Podczas zaje¢ wyko-
rzystujemy elementy koncepcji Emile’a Jaquesa-Dalcroze’a,
Edwina E. Gordona oraz Weroniki Sherborne. Przez

40 minut intensywnej zabawy przy muzyce granej na zywo —
w atmosferze sprzyjajacej rozwijaniu wyobraZni muzycznej
oraz umiejetnoéci stuchania i rozumienia dzwiekdw — dzieci
wraz z rodzicami beda aktywnie stucha¢, $piewac i improwi-
zowacd, angazujac przy tym niemal wszystkie zmysty. Duza
dawka bodzcéw wywrze dobroczynny wptyw na integracje
sensoryczna, koordynacje stuchowo-ruchows, koncentracje
uwagi, pamie¢, $wiadomos¢ emocji oraz harmonie i ptynnos¢
ruchéw.
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IN THE MUSICAL GARDEN

Musical mornings for young children at the NFM Education Centre — for children up to 4 years of age with their
parents/carers

17.09.2023, Sunday, NFM, Red Hall, 10 am, 11 am, 12 noon, 1 pm

Performers:

LutosAir Quintet:

Jan KBrzeszowiec — flute
Mateusz Zurawski — cboe
Maciej Dobosz - clarinet
Alicja Kieruzalska — bassoon
Mateusz Felinshi — horn

Barbara Ciupidro, Barbara Piotrowska — host

The NFM Education Centre invites you to Sunday music
meetings for the youngest. During the classes, we use
elements of the concepts of Emile Jaques-Dalcroze,
Edwin E. Gordon and Veronica Sherborne. For

40 minutes of intense fun with live music - in an atmo-
sphere conducive to developing musical imagination and
the ability to listen and understand sounds - children
and their parents/carers will actively listen, sing and
improvise, engaging all their senses. A large dose of
stimuli will have a beneficial effect on sensory integra-
tion, auditory-movement coordination, concentration,
memory, awareness of emotions as well as harmony and
smoothness of movements.
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Accademia del Piacere

Oryginalne i odkrywcze projekty, wir-
tuozeria muzykdéw oraz silna osobowosé
dyrektora artystycznego sprawily, ze
Accademia del Piacere obecnie jest
czotowym zespotem hiszpanskiej
muzyki dawnej i jednym z wiodacych
tego typu zespoléw w Europie,
szczego6lnie cenionym za porywajacy

i bezposéredni kontakt z publicznoscia
oraz zywe i pelne emocji podejécie do
muzyki historycznej.

Accademia del Piacere ukazuje w nowej
odstonie dawny repertuar, taki jak muzyka
wloskiego Seicenta (Le Lacrime di Eros,
Amori di Marte), hiszpanska muzyka rene-
sansowa (Rediscovering Spain i czekajaca
na premiere ptyta CD Colombina) czy
muzyka teatralna hiszpanskiego baroku
(Muera Cupido, z udzialem Nurii Rial).

To przyniosto artystom nagrody, takie

jak Choc de Classica (Francja), Prelude
Classical Music Award (Holandia),

Opus Klassik Award 2020 za najlepszy
solowy recital wokalno-operowy (Muera
Cupido - nagroda dla Nurii Rial), nagrody
GEMA dla najlepszego hiszpanskiego
zespolu barokowego (2016 i 2017) i in.
Ponadto Accademia del Piacere odkrywa
obszary poza muzyka dawng: zaréwno
albumy Las idas y las vueltas, jak i Didlogos
(nagrane odpowiednio ze $piewakami
flamenco Arcangelem i Rocio Marquez)
zostaly wyréznione nagroda Giraldillo na
Bienal de Flamenco w Sewilli (2012 i 2016).

Dzigki uznaniu w kraju i Europie
Accademia del Piacere wystapita na
najwazniejszych scenach koncertowych,
zar6wno na Starym Kontynencie, jak
i na $wiecie, to m.in. Elbphilharmonie
Laeiszhalle Hamburg, Konzerthaus
w Wiedniu i Berlinie, Oji Hall w Tokio,
Kolner Philharmonie, Auditorio Nacional
de Musica w Madrycie, Fundagéo
Calouste Gulbenkian w Lizbonie i wiele
innych w USA, Niemczech, we Francji,

w Japonii, Meksyku, Szwajcarii, Kolumbii

i Hiszpanii. Koncerty Accademia del
Piacere sg regularnie transmitowane przez
nadawcoéw zrzeszonych w Europejskiej Unii
Nadawcéw, a ponadto byly prezentowane
na antenie czofowych stacji telewizyjnych
(TVE w Hiszpanii, NHK w Japonii).

The uniqueness of its innovative projects,
the technical ability of its musicians and the
strong personality of its Artistic Director
have made of Accademia del Piacere
avanguard group in Spanish early music
and one of the leading ensembles of this
kind in Europe. Accademia is especially
appreciated for the group’s fascinating and
direct communication to its audience, and
its conception of historical music as being
alive and full of emotions, an idea conveyed
by the group’s musicians to their listeners
from the heart.

Accademia del Piacere has revealed
new facets in fundamental repertoires
of historical music such as the Italian
Seicento (Le Lacrime di Eros, Amori
di Marte), the Spanish music of the
Renaissance (Rediscovering Spain and the
imminent CD Colombina) or the theatri-
cal music of the Spanish Baroque (Muera
Cupido, with Nuria Rial). This has led
them to receive prizes such as Choc
de Classica (France), Prelude Classical
Music Award (The Netherlands), Opus
Klassik Award 2020 to the Best Solo
Vocal Recital-Opera (Muera Cupido,
for Rial), and GEMA Award to the Best
Spanish Baroque ensemble (2016 and
2017), among many others. Furthermore,
Accademia del Piacere visits areas beyond
early music: both Las idas y las vueltas

and Didlogos (respectively with flamenco
singers Arcangel and Rocio Marquez)
were rewarded with Giraldillo Award

at the Bienal de Flamenco in Seville
(2012 and 2016).

National and European-level recognition
has developed Accademia del Piacere’s
presence on the most prestigious classical
music stages in Europe and worldwide:
Elbphilharmonie Laeiszhalle Hamburg,
Wiener and Berliner Konzerthaus, Oji Hall
in Tokyo, Kélner Philharmonie, Auditorio
Nacional de Musica in Madrid, Calouste
Gulbenkian Foundation in Lisbon, and
many others in the USA, Germany, France,
Japan, Mexico, Switzerland, Colombia, and
Spain. Accademia del Piacere’s concerts are
regularly transmitted live by the European
Broadcasting Union associated broadcas-
ters, and have furthermore been presented
on various important television stations
(TVE in Spain, NHK in Japan).

Accademia del Piacere jest wspierana
przez / Accademia del Piacere is supported
by:

Junta de Andalucia
Consejeria de Cultura y

AGENCIA ANDIALLIZA DE INSTITUCKONES CU
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Fahmi Alghai

VIOLA DA GAMBA, KIEROWNICTWO
ARTYSTYCZNE ACCADEMIA DEL
PIACERE / ARTISTIC DIRECTION OF
ACCADEMIA DEL PIACERE

Jeden z najwybitniejszych i najbardziej
cenionych gambistéw na $wiecie, a takze
jeden z najbardziej uznanych interpreta-
toréw muzyki dawnej, wyrédzniajacy sie
komunikatywnym i osobistym podej$ciem
do historycznego repertuaru.

Urodzony w Sewilli w 1976 r. w rodzinie
syryjsko-palestynskiej, pierwsze 11 lat zycia
spedzil w Syrii, gdzie w bardzo mtodym
wieku rozpoczat nauke muzyki. Pézniej
ksztalcit sie - jako samouk - w Hiszpanii,
wreszcie w 1994 r. rozpoczal studia
gry na violi da gamba u Ventury Rico
w Conservatorio Superior de Musica
»Manuel Castillo” w Sewilli. Kontynuowat
nauke w Szwajcarii — prestizowej
Schola Cantorum Basiliensis (Bazylea)

u Paola Pandolfo oraz w Conservatorio
della Svizzera Italiana (Lugano) u Vittoria
Ghielmiego. Réwnolegle ze studiami
muzycznymi Fahmi Alghai uzyskat
réwniez stopien naukowy w dziedzinie
stomatologii na Uniwersytecie w Sewilli.

Artysta jest zalozycielem Accademia
del Piacere, ktérg prowadzit podczas
wielu nagran ptytowych, nagradzanych
i wydanych przez wytwdrnie Glossa,
Deutsche Harmonia Mundi oraz Alghai
& Alghai (wlasne wydawnictwo). To

m.in. albumy Muera Cupido, wyrdzniony
Opus Klassik Award 2020 w kategorii

»Best Solo Vocal Recital” (opera), Les

Violes du Ciel et de PEnfer (nominacja do
International Classical Music Awards 2011)
oraz Le Lacrime di Eros (2009 Prelude
Classical Music Award). W 2012 r. Alghai
zdobyl nagrode Giraldillo za najlepsza
muzyke na Bienal de Flamenco w Sewilli za
swoja czwarty plyte Las idas y las vueltas,
nagrang wraz z wokalistg flamenco znanym
jako Arcangel. W 2016 r. ponownie zostal
laureatem tej nagrody w kategorii innowacji
za album Didlogos, zarejestrowany z artyst-
ka flamenco Rocio Marquez.

W 2014 r. nagrat dla wytworni Glossa
swoja pierwsza ptyte jako solista z reper-
tuarem na viole da gamba, A piacere. Jego
nowatorskie podejécie do tego instrumentu,
ktdre zaprezentowal na tym nagraniu,
zostalo cieplo przyjete w Hiszpanii,
Niemczech i catej Europie. W 2016 r. w tej
samej wytworni wydat bardzo osobisty
album solowy - The Bach Album (nagrody:
GEMA, Scherzo i Mel6mano). W 2018 r.
artysta otrzymal Medal Miasta Sewilli.

Od poczatku kariery wspotpracuje
z najlepszymi zespotami muzyki
dawnej na $wiecie. Jest stalym czlonkiem
wielu uznanych zespotéw, takich jak
Hespérion XXI (Jordi Savall) czy Il Suonar
Parlante (Vittorio Ghielmi). Jest takze
czlonkiem-zalozycielem More Hispano
(Vicente Parrilla). Z tymi zespotami, a tak-
ze z Accademia del Piacere i jako solista
regularnie wystepuje w najwazniejszych
salach koncertowych Europy, Ameryki
Potudniowej, jak tez Japonii i Stanéw
Zjednoczonych.

W roli solisty Fahmi Alghai koncertowat
ze znakomitymi orkiestrami, takimi
jak Orquesta Nacional de Espaiia, Real
Filharmonia de Galicia, Ensemble Vocal de
Lausanne (Michel Corboz), Orquesta Barroca
de Sevilla i Al Ayre Espaiiol. Wykonuje
roéwniez muzyke wspolczesna i jazz, grajac
z artystami tej miary co Uri Caine. Fahmi
Alghai ma w swoim dorobku wiele nagran
dla wytwdrni plytowych, takich jak Alia Vox,
Glossa, Winter & Winter, Tactus, Arsis Audio
i Enchiriadis, a takze dla telewizji i radia
w Europie, Azji i Ameryce.

0d 2009 r. jest dyrektorem artystycznym
Festival de Musica Antigua w Sewilli
(FeMAS), najstarszego i najwazniejszego
festiwalu muzyki dawnej w Hiszpanii.
W 2020 r. otrzymal stypendium Leonardo
(Fundacién BBVA) na projekt Colombina,
pos$wiecony rekopisowi z XV w.

Fahmi Alghai is considered one of the most
brilliant and esteemed players of the viola
da gamba in the world today, as well as one
of the most recognised interpreters of early
music, for his personal and communicative
approach to historical repertories.

Born in Seville, Spain, in 1976 to a Syrian
father and Palestinian mother, he spent the
first eleven years of his life in Syria, where
he began to study music at a very young age.
Later he studied - self-taught — in Spain
until he entered the Conservatory of Music
‘Manuel Castillo” in Seville in 1994 to study
the viola da gamba with Ventura Rico. He
furthered his studies in Switzerland - at the
prestigious Schola Cantorum Basiliensis
(Basel) with Paolo Pandolfo and at the
Conservatorio della Svizzera Italiana
(Lugano) with Vittorio Ghielmi. Over the
course of his musical studies, Fahmi Alghai
also obtained a degree in dentistry from the
University of Seville.

He is founder of Accademia del Piacere,
which he has conducted on many awarded
CDs for Glossa, Deutsche Harmonia Mundi
and his own label (Alghai & Alghai), such
as: Muera Cupido, winner of the Opus
Klassik Award 2020 for the Best Solo Vocal
Recital (Opera), Les Violes du Ciel et de
PEnfer (nominated for the International
Classical Music Awards 2011), and
Le Lacrime di Eros (2009 Prelude Classical
Music Award). In 2012, Alghai won the
Giraldillo prize awarded to Best Music at
the Bienal de Flamenco 2012 in Seville,
for the music of his fourth CD Las idas
y las vueltas, together with flamenco
vocalist Arcangel. In 2016, he won also the
Giraldillo for Innovation for Didlogos, with
Rocio Mdrquez.

In 2014, he recorded for Glossa his
first CD for solo viol, A piacere, whose
innovative concept of the instrument was
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warmly welcome in Spain, Germany and
throughout Europe. In 2016, he launched
his most personal work as a soloist, The
Bach Album, for the label Glossa (winning
awards: GEMA, Scherzo and Mel6mano).
In 2018, he received the Medal of the City
of Seville.

Since a young age, he has been invited
to work with the most internationally-
renowned early music ensembles. He is
a regular member of numerous recognised
groups such as Hesperion XXI (Jordi
Savall) and Il Suonar Parlante (Vittorio
Ghielmi). He is also a founding member of
More Hispano (dir. Vicente Parrilla). With
these ensembles, as well as with Accademia
del Piacere and as a soloist, Fahmi Alghai
regularly offers concerts in Europe, Japan,
the United States and South America’s best
concert halls.

As a soloist, Fahmi Alghai has performed
with important orchestras such as the
Spanish National Orchestra, the Galicia
Royal Philharmonic Orchestra, Ensemble
Vocal de Lausanne (Michael Corboz),
Orquesta Barroca de Sevilla, and Al Ayre
Espanol, among others. He has also made
his entrance in the fields of contemporary
music, as well as jazz, with artists such
as Uri Caine. Fahmi Alghai has made
numerous recordings for record labels
such as Alia Vox, Glossa, Winter & Winter,
Tactus, Arsis Audio, and Enchiriadis, as
well as for television and radio in Europe,
Asia and America.

Since 2009, he has been Artistic
Director of the Early Music Festival of
Seville (FeMAS), Spain’s oldest and most
important early music festival. In 2020,
he received a Leonardo Grant (BBVA
Foundation) for the Colombina project,
devoted to the 15th-century manuscript.
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Alicia Amo
SOPRAN / SOPRANO

Artystka na poczatku ksztalcita si¢

w zakresie gry na skrzypcach, perkusji

i baletu. W 2007 r. uzyskata w Musikene
w San Sebastidn dyplom w klasie skrzypiec
z najlepszymi ocenami. W 2008 r.
rozpoczela studia wokalne na Universitat
fiir Musik und darstellende Kunst

w Grazu, a w 2009 r. przeniosta sie do
Bazylei, aby studiowa¢ $piew w Schola
Cantorum Basiliensis pod kierunkiem
Gerda Tiirka. W 2011 r. uzyskata stopien
licencjata, a w 2013 - stopien magistra

z wyréznieniem.

Doskonalita swoje umieje¢tnosci u takich
artystow, jak Margreet Honig, Bernadette
Manca di Nissa, Christophe Coin, Andreas
Scholl, Ana Luisa Chova, Maria Espada,
Emma Kirkby, Rosa Dominguez, Carlos
Mena, Ainhoa Garmendia, Richard
Levitt i in. Brala réwniez udzial w dwéch
edycjach Operastudio z Pablem Maritano
(po$wiecona Mozartowi) i Albertem Zedda
(po$wigcona bel canto).

Jest laureatka I Manhattan
International Music Competition,

I Concurso Internacional de Opera
»Mozart” w Granadzie, VIII Concorso
di canto barocco ,,Francesco Provenzale”
w Neapolu. Otrzymata gléwna role

w jednym z projektéw Atelier Lyrique
International ,,Génération Baroque”,
organizowanych przez Le Parlement de

Musique w Strasburgu, odbyta rezydencje
przy Festival de musique Baroque
d’Ambronay, uczestniczyta w programie
Jévenes Excelentes Fundacion Caja de
Burgos, Marie-Louise Fonds w Bazylei
i konkursie ,Regino Sainz de la Maza”.
Jest finalistkg I Concurso Internacional
de Canto Opera de Tenerife, Norman
Cooper International Music Competition
(Aberdeen) oraz 24. Concours International
de Chant - Vichy & Clermont-Ferrand.
Spiewa jako solistka z Ziircher
Kammerorchester, Café Zimmermann,
B’Rock Orchestra, Orchestra di Camera di
Lugano, Orchester Reinach, Le Parlement
de Musique, Orquesta Sinfénica de
Bilbao, Orquesta Sinfénica de Burgos,
La Cetra Barockorchester Basel, Orquesta
Barroca de Sevilla, Vokalakademie Berlin.
Wystepowala w Weselu Figara Mozarta
(Zuzanna) w Opactwie Royaumont pod
dyrekcja René Jacobsa, Alcescie Glucka
(Aspazja) podczas Ruhrtriennale Bochum
i na Innsbrucker Festwochen der Alten
Musik (dyr. René Jacobs), Dydonie
i Eneaszu Purcella w Burgos (Belinda
i Dama Dworu; dyr. Oskar Gershensohn),
La liberazione di Ruggiero F. Caccini
w Bazylei i Semperoper Dresden (Nunzia;
dyr. Giorgio Paronuzzi), Ariodante
Hindla w Schola Cantorum Basiliensis
(Dalinda; dyr. Andrea Marcon), Orfeuszu
Monteverdiego w Hanowerze (Muzyka
i Prozerpina; dyr. Sven Schwannberger),
operze Orpheus Telemanna w Strasburgu,
Miluzie, Spa i Offenburgu (Orasia; dyr.
Martin Gester), spektaklach Carlosa
Meny De lo humano... y divino z muzyka
Juana Hidalgo w Teatro de la Zarzuela
w Madrycie (role kobiece), Per la nascita
del Redentore Luliera w Bazylei (Aniot; dyr.
Rinaldo Alessandrini), Le Grand Macabre
Ligetiego i Carmina burana Orfta w Burgos
(dyr. Javier Castro), Orfeuszu Rossiego
w Nancy, Caen, Bordeaux i Wersalu
(Pierwsza Gracja; dyr. Raphaél Pichon),
Zmartwychwstaniu Handla w Teatro
de la Maestranza w Sewilli (Aniof; dyr.
Enrico Onofri). Artystce podczas recitali
towarzyszy m.in. Opus Lirica, Eduardo
Lépez Banzo i Alessandro De Marchi.



Alicia Amo wraz z Andonim Mercera
jest zalozycielkg Musica Boscareccia, ich
wspolna ptyta Dulze Acento otrzymata
bardzo dobra recenzje w magazynie ,,Opera
Actual”. Artystka uczy réwniez §piewu
historycznego w Academia Internacional
de Canto Histérico (Uniwersytet w Murcji)
i Baroque Opera Studio (Uniwersytet
w Burgos).

Wydarzenia sezonu 2022/2023
w kalendarzu §piewaczki to m.in.

Le Grand Macabre Ligetiego w Tel Awiwie
iJerozolimie, Petite messe solennelle
Rossiniego na festiwalu Flaneries Musicales
de Reims, recitale w Granadzie, Burgos,
Clunii, wystepy we Wroctawiu w San
Giovanni Battista Stradelli, ponowne
wykonania Orfeusza i Eurydyki Haydna

w Kopenhadze i Wiedniu (Theater an

der Wien).

Alicia Amo began her musical studies in the
speciality of violin combining with classical
percussion and ballet. In 2007, she obtained
in San Sebastian’s Musikene the Higher
Diploma in Violin with the best marks. In
2008, she began her studies of singing at the
University of Music and Performing Arts

in Graz and in 2009 she moved to Basel
(Switzerland) to study singing at the Schola
Cantorum Basiliensis with Gerd Tiirk. In
2011, she got the Bachelor degree and in
2013 the Master degree with honours.

She received lessons from Margreet
Honig, Bernadette Manca di Nissa,
Christophe Coin, Andreas Scholl, Ana
Luisa Chova, Maria Espada, Emma Kirkby,
Rosa Dominguez, Carlos Mena, Ainhoa
Garmendia, Richard Levitt, etc. She has
also taken part in two Operastudios with
Pablo Maritano (about Mozart) and Alberto
Zedda (about bel canto).

She is winner of the 1st Manhattan
International Music Competition, 1st
Mozart International Opera Competition
Granada, 8th International Contest for
Baroque Singing ‘Francesco Provenzale’
in Naples, the principal role in the Atelier
Lyrique Le Parlement de Musique in
Strasburg, the residence at the Festival
d’Ambronay, the programme Jévenes

Excelentes Fundacion Caja de Burgos,

the Marie-Louise Fonds in Basel, and the
‘Regino Sdinz de la Maza’ Competition. She
was a finalist at the 1st ‘Opera de Tenerife’
International Singing Competition,

the Norman Cooper Chamber Music
Competition (Aberdeen), and the 24th
International Opera Competition Vichy &
Clermont-Ferrand.

She sings as soloist with the Ziircher
Kammerorchester, Café Zimmermann,
B’Rock Orchestra, Orchestra di Camera di
Lugano, Orchester Reinach, Le Parlement
de Musique, Orquesta Sinfénica de Bilbao,
Orquesta Sinfonica de Burgos, La Cetra
Barockorchester Basel, Orquesta Barroca
de Sevilla, Vokalakademie Berlin among
others, and she performs Mozart’s Le nozze
di Figaro in Royaumont-Paris (Susanna role
with René Jacobs), Gluck’s Alceste at the
Ruhr Triennale Bochum and Innsbruck’s
Festival (Aspasia role with René Jacobs),
Purcell’s Dido and Aeneas in Burgos
(Belinda and Second Woman roles with
Oskar Gershensohn), Francesca Caccini’s
La liberazione di Ruggiero in Basel and at
the Semperoper Dresden (Nunzia role with
Giorgio Paronuzzi), Handel’s Ariodante at
the Schola Cantorum Basiliensis (Dalinda
role with Andrea Marcon), Monteverdi’s
L’Orfeo in Hannover (Musica and
Proserpina roles with Sven Schwannberger),
Telemann’s Orpheus in Strasbourg,
Mulhouse, Spa and Offenburg (Orasia role
with Martin Gester), De lo humano . ..y
divino with Juan Hidalgo’s music at the
Teatro de la Zarzuela de Madrid (female
roles with Carlos Mena), Lulier’s Per la
nascita del Redentore in Basel (Angelo
role with Rinaldo Alessandrini), Ligeti’s
Le Grand Macabre and OrfF’s Carmina
burana in Burgos (cond. Javier Castro),
Rossi’s L'Orfeo in Nancy, Caen, Bordeaux
and Versailles (Prima Gratia; cond. Raphaél
Pichon), Handel’s La resurrezione at the
Teatro de la Maestranza in Seville (Angelo
role with Enrico Onofri), and performs
recitals with Opus Lirica, Eduardo Lopez
Banzo, Alessandro De Marchi, etc.

Alicia Amo has founded Musica
Boscareccia with Andoni Mercero and
her CD Dulze Acento has been chosen

as ‘Special Selection’ by Opera Actual
magazine. She also teaches historical
singing at the International Academy of
Historical Singing (University of Murcia),
and Baroque Opera Studio (University of
Burgos).

Highlights of the 2022-2023 season
included performances in Tel Avivand
Jerusalem with Mysteries of the Macabre of
Ligeti, at the Flaneries Musicales de Reims
Festival for Rossini’s Petite messe solennelle,
in recitals in Granada, Burgos, Clunia;
in Wroctaw for Stradella’s San Giovanni
Battista, in Copenhagen and Theater an der
Wien for the reprise of Orfeo ed Euridice by
Haydn.

MATER DEI, 9.09,10.09, ./ P. 54
STABAT MATER, 16.09, 8./ P. 84

Giovanni Antonini
DYRYGENT / CONDUCTOR

BIOGRAM ARTYSTY NASS. /
BIOGRAPHY ON P. 25

PORY ROKU / THE SEASONS, 9.09,
S./P.48
STABAT MATER, 16.09, 8./ P. 84

107



108

FOT./ PHOTO: KAROLINA SAtAJCZYK

Arte dei Suonatori

Muzycy orkiestry Arte dei Suonatori, za-
tozonej 30 lat temu przez Ewe i Aureliusza
Golinskich, zainicjowali w Polsce
praktyke wykonywania muzyki dawnych
epok na instrumentach historycznych.
Obecnie sg jednym z czolowych polskich
zespolow na europejskiej scenie muzycz-
nej. Po latach wspoélnych i indywidualnych
doswiadczen poszukiwania artystyczne
muzykéw koncentrujg sie na nieustannym
zglebianiu sedna jezyka muzycznego
kompozytoréw minionych epok, co
w polaczeniu z historycznym instrumen-
tarium doprowadzito do stworzenia stylu
jednoczesnie historycznego, nowoczes-
nego, jak i na wskro$ indywidualnego.
Ogromny repertuar Arte dei Suonatori to
zbidr okoto 700 kompozycji, obejmujacy
dziela powstate od chwili wyksztalcenia
si¢ muzyki barokowej do wczesnego
romantyzmu, a takZe utwory napisane
wspolczesnie i dedykowane zespotowi.
Arte dei Suonatori zarejestrowala
i wydata naktadem renomowanych
wytworni (m.in. BIS Records,
Alpha, Channel Classics, Pentatone)
18 albuméw ptytowych, wyrdznionych
przez miedzynarodowa krytyke
muzyczng takimi nagrodami, jak
Gramophone Award (,Recording of the
Year: Concerto” za koncerty skrzypcowe
ze zbioru La Stravaganza Vivaldiego,
2003), Diapason d’Or (koncerty
klawesynowe Johanna Gottfrieda

Miithela), Diapason 5 i Choc du Monde
de la Musique (wielokrotnie), Luister 10,
10 de Répertoire, Classics Today, Classic
CD, CD des Monats magazynu ,,Toccata
- Alte Musik aktuell” (wielokrotnie),
Monthly Choice oraz Editor’s Choice
»BBC Music Magazine” (wielokrotnie),
nagrody ,,Classic FM Magazine”, Prelude
Classical Music Award 2009 (The Best
Orchestral CD za 12 Concerti grossi op. 6
Hindla), Télérama ffff.

Zespol intensywnie koncertuje
w kraju i za granicg — poza Europg takze
w Ameryce Pélnocnej i Azji. Zarejestrowat
liczne nagrania dla wielu rozgloéni radio-
wych, m.in. BBC, Danmarks Radio (DR),
SWR, Programu 2 Polskiego Radia, oraz
stacji telewizyjnych, jak Mezzo we Francji
czy TVP3, TVP Kultura i TVP1 w Polsce.
Od poczatku swej dziatalnosci orkiestra
koncertowala z wieloma najwazniejszymi
postaciami $wiatowej sceny muzyki dawne;.
Od kilku lat rozwija szczegdlnie satysfak-
cjonujacg i owocng wspotprace z Marcinem
Swigtkiewiczem jako solist i dyrygentem.

W sezonie koncertowym 2023/2024
Arte dei Suonatori bedzie obchodzi¢
jubileusz trzydziestolecia powstania.

The musicians of the Arte dei Suonatori
orchestra, founded by Ewa and Aureliusz
Golinski 30 years ago, initiated the
practice of performing music of the old
eras on historical instruments in Poland.
Currently, the orchestra is one of the
leading Polish ensembles on the European
music scene. After years of joint and
individual experiences, the musicians’
research focuses on constantly exploring
the essence of the musical language of
composers of past eras, which, combined
with historical instruments, has led to the
creation of a style that is historical, modern

and thoroughly individual at the same time.

The vast repertoire of Arte dei Suonatori is
a collection of about 700 compositions from
Baroque to early Romanticism as well as
contemporary works dedicated to Arte dei
Suonatori.

Arte dei Suonatori has recorded and
released 18 albums on renowned record

labels (including BIS Records, Alpha,
Channel Classics, Pentatone), awarded by
international music critics with awards
such as the Gramophone Award (Recording
of the Year: Concerto for Vivaldi’s

La Stravaganza Violin Concertos, 2003),
Diapason d’Or (Harpsichord Concertos by
Johann Gottfried Miithel), Diapason 5 and
Choc du Monde de la Musique (repeatedly),
Luister 10, 10 de Répertoire, Classics Today,
Classic CD, CD des Monats by Toccata-Alte
Musikktuell (repeatedly), Monthly Choice
and Editor’s Choice of BBC Music Magazine
(repeatedly), Classic FM Magazine Awards,
Prelude Classical Music Award 2009 (The
Best Orchestral CD for 12 Concerti grossi,
Op. 6 by Handel), and Télérama ffff.

The ensemble tours extensively in
Poland, Europe, North America, and Asia.
It has also made numerous recordings
for many radio stations, e.g. for the
BBC, Danmarks Radio (DR), SWR,

Polish Radio 2, in addition to television
recordings for the French broadcaster
Mezzo, as well as TVP3, TVP Kultura,
TVPI. From the beginning of its activity,
the orchestra has given concerts with
many of the most important figures of the
world’s early music scene. For several years
now, the ensemble has been developing

a particularly satisfying and fruitful
cooperation with Marcin Swiatkiewicz as
a soloist and conductor.

In the 2023-2024 concert season,

Arte dei Suonatori will celebrate its 30th
anniversary.

www.artedeisuonatori.com
https://www.youtube.com/c/
ArtedeiSuonatori
www.facebook.com/
artedeisuonatoriorchestra

ARTE DEI SUONATORI:

Marcin Swigtkiewicz - dyrygent, klawesyn,
pozytyw / conductor, harpsichord, chest
organ

Aureliusz Golinski, Katarzyna Olszewska,
Malgorzata Malke - I skrzypce / Ist violins
Ewa Golinska, Izabela Kozak, Vida Bobin-
-Sokotowska - II skrzypce / 2nd violins



Anna Krzyzak-Siarkowska - altowka /
viola

Monika Hartmann - wiolonczela /
cello

Anna Bator - kontrabas / double bass
Marecello Gatti, Marta Gawlas - flety
traverso / transverse flutes

Marta Btawat, Aviad Gershoni - oboje /
oboes

Justin Bland - tragbka / trumpet
Antoine Pecqueur - fagot / bassoon
Dohyo Sol - lutnia / lute

Julia Karpeta - viola da gamba

PORY DNIA / THE TIMES OF THE DAY,
14.09,15.09,16.09, 8./ P. 66
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Florian Boesch
BAS-BARYTON / BASS-BARITONE

Austriacki $piewak jest uznawany za
jednego z najwybitniejszych wspdtczesnych
interpretatordw piesni. Wystepuje

w najstynniejszych salach koncertowych

w Europie i Ameryce Péinocnej. Byt artysta
rezydentem w Wigmore Hall w Londynie,
Konzerthausie w Wiedniu, Teatro

Real w Madrycie, Theater an der Wien

i w Elbphilharmonie w Hamburgu.

Jako czesty gos¢ estrad koncertowych
Florian Boesch $piewal z towarzyszeniem
czolowych orkiestr i pod batutg takich
dyrygent6w, jak Giovanni Antonini, Ivor
Bolton, Teodor Currentzis, Riccardo

Chailly, Adam Fischer, Ivén Fischer,
Stefan Gottfried, Philippe Herreweghe,
Pablo Heras-Casado, Vladimir Jurowski,
Mariss Jansons, Roger Norrington, Simon
Rattle, Robin Ticciati i Franz Welser-Most.
Blisko wspotpracowat z Nikolausem
Harnoncourtem - pod jego kierownictwem
wykonywat m.in. Mesjasza i Saula Hindla,
The Fairy Queen Purcella, Stworzenie
Swiata i Pory roku Haydna.

Do najwazniejszych wydarzen
biezacego i nadchodzacego sezonu nalezg
koncerty z IX Symfonig Beethovena pod
batutg Zubina Mehty, Stworzenie Swiata
z Royal Concertgebouw Orchestra pod
dyrekcja Philippe’a Herreweghe oraz
Bamberger Symphoniker pod dyrekcja
Giovanniego Antoniniego, Stabat Mater
Szymanowskiego i Ein deutsches Requiem
Brahmsa z LSO i Simonem Rattlem,
Paulus Mendelssohna i Pasja wg sw. Jana
Bacha z Concentus Musicus i Stefanem
Gottfriedem w Wiener Musikverein,

a takze Eliasz Mendelssohna z NDR
Elbphilharmonie Orchestra pod batutg
Alana Gilberta w Hamburgu. Artysta

da recitale m.in. w Wiener Staatsoper,
Muziekgebouw w Amsterdamie,
Wigmore Hall w Londynie, Philharmonie
Luxembourg i Philharmonie de Paris.

Na scenie operowej Florian Boesch
wzbudza podziw swoimi umiejetno$ciami
wokalnymi i aktorskimi, ostatnio jako
Hrabia Almaviva w nowej inscenizacji
Wesela Figara Mozarta oraz w Saulu
Héndla w rezyserii Clausa Gutha w Theater
an der Wien. Wykreowat kolejne cieszace
si¢ uznaniem role w inscenizowanych
wersjach Lazarza Schuberta i Mesjasza
Hindla. Inne wazne wydarzenia w jego
karierze to Orlando Handla, Wozzeck
Berga oraz rola Mefista w Potepieniu Fausta
Berlioza w Staatsoper Berlin pod batuta
Simona Rattle’a. W sezonie 2022/2023
Florian Boesch zadebiutuje w Wiener
Staatsoper w przedstawieniu Von der Liebe
Tod z utworami Mahlera (rez. Calixto
Bieito, dyr. Lorenzo Viotti). Wystapi
takze w inscenizacji Die schone Miillerin
Schuberta z Nikolausem Habjanem
i Musicbanda Franui w Staatsoper Berlin.

Jego nagrania zostaly docenione przez
miedzynarodowa prase i otrzymaly liczne
nagrody, w tym Edison Klassiek Award
w 2012 r. Album Die schéne Miillerin byt
nominowany do Grammy 2015 w kategorii
»Best Classical Vocal Solo”.

Florian Boesch bral lekcje $piewu
u Ruthilde Boesch, a nastepnie studiowat
repertuar piesniarski i oratoryjny
u Roberta Holla w Wiedniu. Obecnie jest
profesorem Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst w Wiedniu.

Austrian baritone Florian Boesch is
hailed as one of today’s foremost Lieder
interpreters with appearances in the most
famous halls throughout Europe and
North America. Florian Boesch was an
artist-in-residence at the Wigmore Hall, the
Konzerthaus in Vienna, the Teatro Real in
Madrid, the Theater an der Wien, and the
Elbphilharmonie in Hamburg.

As a frequent guest on the concert
platform, Florian Boesch has worked
with leading orchestras and conductors
such as Giovanni Antonini, Ivor Bolton,
Teodor Currentzis, Riccardo Chailly, Addm
Fischer, Ivan Fischer, Stefan Gottfried,
Philippe Herreweghe, Pablo Heras-Casado,
Vladimir Jurowski, Mariss Jansons, Roger
Norrington, Simon Rattle, Robin Ticciati,
and Franz Welser-Most. He worked
very closely with Nikolaus Harnoncourt
with whom he performed among others
Handel’s Messiah and Saul, Purcell’s
The Fairy Queen, Haydn’s The Creation and
The Seasons.

Highlights of the current and
coming season include concerts with
Beethoven’s Ninth Symphony under
Zubin Mehta, The Creation with the Royal
Concertgebouw Orchestra under Philippe
Herreweghe and with the Bamberg
Symphony under Giovanni Antonini,
Szymanowski’s Stabat Mater and Brahms’
Ein deutsches Requiem with the LSO and
Simon Rattle, Mendelssohn’s Paulus and
Bach’s St John Passion with the Concentus
Musicus and Stefan Gottfried at the Vienna
Musikverein, and Mendelssohn’s Elijah
with the NDR Elbphilharmonie Orchestra
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under Alan Gilbert in Hamburg. He

gives recitals at the Vienna State Opera,
Amsterdam’s Muziekgebouw, London’s
Wigmore Hall, Philharmonie Luxembourg,
and the Paris Philharmonie, among others.

On the opera stage, Florian Boesch com-
pels as a great singer-actor, most recently
as Conte Almaviva in a new production of
Mozart’s Le nozze di Figaro, and in Handel’s
Saul in productions of Claus Guth at the
Theater an der Wien. He has offered further
acclaimed portrayals in staged versions of
Schubert’s Lazarus and Handel’s Messiah.
Further highlights include Handel’s
Orlando, Berg’s Wozzeck and the role of
Méphistophéleés in Berlioz’ La Damnation
de Faust at the Berlin State Opera under
Simon Rattle’s baton. The 2022-2023 season
marks Florian Boesch’s debut at the Vienna
State Opera with a Mahler project entitled
Von der Liebe Tod (leading team Calixto
Bieito & Lorenzo Viotti). He will also
appear in a staged production of Schubert’s
Die schone Miillerin with Nikolaus Habjan
and Musicbanda Franui at the Berlin State
Opera (Staatsoper Unter den Linden).

His recordings have been celebrated by
the international press and received numer-
ous awards, including an Edison Klassiek
Award in 2012. Die schéne Miillerin was
nominated for a 2015 Grammy in the
category Best Classical Vocal Solo.

Florian Boesch received his initial vocal
trainings from Ruthilde Boesch and later
studied Lied and oratorio with Robert
Holl in Vienna. Florian Boesch holds
a professorship at the University of Music
and Performing Arts in Vienna.

PORY ROKU / THE SEASONS, 9.09,
S./P.48
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Jerzy Butryn
BASS-BARYTON / BASS-BARITONE

W biezacym sezonie artyste mozna ustysze¢
w partii Komandora w Don Giovannim
Mozarta na Festiwalu Operowym

w Glyndebourne, w tytulowej roli w operze
Mefistofeles Boito w Teatro dell’Opera

di Roma, réwniez w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej w Warszawie, gdzie
wréci jako Colline w Cyganerii Pucciniego.
Wykona takze parti¢ Gorwenala w Tristanie
i Izoldzie Wagnera wraz z Filharmonikami
Lo6dzkimi, partie basowe: w Kosmogonii
Pendereckiego na festiwalu Wratislavia
Cantans, w Te Deum Dvordka i Credo
Pendereckiego w Filharmonii Pomorskiej
oraz w Mszy c-moll Mozarta w Filharmonii
Krakowskiej. W przysztych sezonach ma

w planach m.in. debiut w Royal Opera
House w Londynie.

Do niedawnych sukceséw $piewaka
nalezy zaliczy¢ wystepy w partiach: Joego
w Rozkwicie i upadku miasta Mahagonny
Weilla w Teatro Regio di Parma, Talbota
w Joannie d’Arc Verdiego na festiwalu
w St. Gallen, Adiutanta, Oficera, Starego
Stuzacego Botkonskiego w Wojnie i pokoju
Prokofiewa w Grand Théatre de Geneéve,
Rajmunda w £ucji z Lammermooru
Donizettiego, Escamilla w Carmen
Bizeta, Komandora w Don Giovannim,
Lindorfa, Coppeliusa, Dr. Miracle,
Dapertutta w Opowiesciach Hoffmanna
Offenbacha, Colline’a w Cyganerii w Operze

Wroclawskiej, Zbigniewa w Strasznym
dworze Moniuszki, Le Bailli w Wertherze
Masseneta w Operze Narodowej

w Warszawie.

In the current season, you can hear him
as Il Commendatore in Mozart’s Don
Giovanni at the Glyndebourne Festival
Opera, the title role in Boito’s opera
Mefistofele at the Teatro dell’Opera di
Roma, he will return also to the Teatr
Wielki - Polish National Opera in Warsaw
as Colline in Puccini’s La bohéme. He
will also perform the part of Kurwenal in
Wagner’s Tristan und Isolde together with
the £6dz Philharmonic, the bass part in
Penderecki’s Cosmogony at the Wratislavia
Cantans festival, the bass part in Dvorak’s
Te Deum and Penderecki’s Credo at the
Pomeranian Philharmonic, the bass part in
Mozart’s Mass in C Minor at the Krakow
Philharmonic. In the coming seasons, he
will debut at the Royal Opera House in
London.

Recent successes include appearances
as Joe in Weill’s Rise and Fall of the City
of Mahagonny at the Teatro Regio di
Parma, Talbot in Verdi’s Joan of Arc at
the St. Gallen Festival, Adjutant, The
Officer, Old Servant of Bolkonsky in
War and Peace by Prokofiev at the Grand
Théatre de Genéve, Raimondo in Lucia di
Lammermoor by Donizetti, Escamillo in
Carmen by Bizet, Il Commendatore in Don
Giovanni, Lindorf, Coppelius, Dr Miracle,
Dapertutto in Les contes d’Hoffmann by
Offenbach, Colline in La bohéme at the
Wroctaw Opera, Zbigniew in The Haunted
Manor by Moniuszko, Le Bailli in
Massenet’s Werther at the Polish National
Opera in Warsaw.

KOSMOGONIA / COSMOGONY, 7.09,
S./P.36
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Chaor Chlopiecy NFM /
NFM Boys’ Choir

Zespot zostal zalozony w 2009 r. przez
Andrzeja Kosendiaka, dyrektora
Narodowego Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego we Wroctawiu, i od poczat-
ku dziatalnosci pracuje pod kierunkiem
Matgorzaty Podzielny.

Chér Chlopiecy NFM aktywnie uczest-
niczy w zyciu artystycznym, koncertujgc
z najlepszymi zespotami oraz dyrygentami,
takimi jak John Eliot Gardiner, Giovanni
Antonini, Zubin Mehta, Giancarlo
Guerrero i Jacek Kaspszyk. Jest
zapraszany na wiele wydarzen odbywa-
jacych si¢ w ramach Migdzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans czy Leo
Festiwalu, bral takze udzial w produkcjach
filmowych (Pokot w rez. Agnieszki Holland,
Filip w rez. Michata Kwiecinskiego),
telewizyjnych i teatralnych. Wystepowat
réwniez w Austrii, Czechach, na Stowacji
iw Japonii.

W dyskografii zespotu znajdujg sie
nastepujace albumy wydane przez
NFM: Salzburska Msza Maryjna (2015)
z muzyka Mozarta, Witold Lutostawski.
Opera omnia. Vol. 7 z piosenkami dla
dzieci (2018), Marcin Jozef Zebrowski (2018)
pod batutg Andrzeja Kosendiaka, This
Day z muzyka dla dzieci Boba Chilcotta
(2019) oraz Swiatto zimowej nocy (2022).
Ostatnie wydawnictwo zawiera koledy i pa-
storalki w aranzacji Michata Ziétkowskiego

oraz jego suit¢ bozonarodzeniowg, nagrane
z udzialem Chéru NFM i NFM Orkiestry
Leopoldinum pod dyrekcja Malgorzaty
Podzielny.

Mlodzi $piewacy, poza zajeciami wpisany-
mi w staty grafik pracy choru, uczestnicza
takze w odbywajacych sie kilka razy w roku
sesjach warsztatowych prowadzonych przez
polskich i zagranicznych ekspertow.

Zespot zdobyt dwa Ztote Dyplomy pod-
czas Miedzynarodowego Festiwalu Pie$ni
Choéralnej w Migedzyzdrojach (2020)
oraz Gold Prize podczas World Peace
Choral Festival Online Events w Wiedniu
(2021). Otrzymat réwniez Ztoty Dyplom
i nagrode specjalng za najwyzsza punktacje
w kategorii chéréw dzieciecych i mlo-
dziezowych w Ogélnopolskim Konkursie
Choéralnym odbywajacym si¢ w ramach
Ogdlnopolskiego Forum Chéralistyki
»~Wroctaw Miastem Muzyki” (2021), Ztoty
Dyplom w edycji online Ogélnopolskiego
Konkursu Muzyki Sakralnej ,Dona
nobis pacem” Polskiego Stowarzyszenia
Animatoréw Kultury ,Kulturalny Koneser”
we Wroctawiu (2022) oraz I nagrode
podczas Ohrid Choir Festival w Macedonii
Péinocnej (2022).

The ensemble was founded in 2009 by
Andrzej Kosendiak, Director of the
National Forum of Music, and from the
very beginning it has been working under
the direction of Malgorzata Podzielny.

The NFM Boys’ Choir actively particip-
ates in music life, giving concerts with the
best ensembles and conductors, such as:
John Eliot Gardiner, Giovanni Antonini,
Zubin Mehta, Giancarlo Guerrero, and
Jacek Kaspszyk. It is invited to many events
taking place as part of the International
Festival Wratislavia Cantans or the Leo
Festival, and it has also taken part in film
projects (Pokot directed by Agnieszka
Holland and Filip directed by Michat
Kwiecinski), television and theatre produc-
tions. It has also performed in Austria, the
Czech Republic, Slovakia, and Japan.

The choir’s discography includes
albums published by the NFM: Salzburg
Marian Mass (2015) with music by
Mozart, Witold Lutostawski. Opera
omnia. Vol. 7 with songs for children
(2018), Marcin Jozef Zebrowski (2018)
under the baton of Andrzej Kosendiak,
This Day with music for children by
Bob Chilcott (2019) as well as The Light
of a Winter Night (2022). The latter
CD contains arrangements of carols by
Michat Ziétkowski and his Christmas
suite, recorded with the NFM Choir
and the NFM Leopoldinum Orchestra
conducted by Matgorzata Podzielny.

Apart from the classes included in the
choir’s regular work schedule, the young
singers also participate in workshops held
several times a year and run by Polish and
foreign experts.

The NFM Boys’ Choir won two Gold
Diplomas during the International Choir
Song Festival in Miedzyzdroje (2020) and
the Gold Prize at the World Peace Choral
Festival Online Events in Vienna (2021). The
choir also received the Gold Diploma and
the Special Award for the highest score in
the category of children’s and youth choirs
in the National Choir Competition, held as
part of the National Choral Forum ‘Wroctaw
City of Music’ (2021), the Gold Diploma in
the online edition of the National Contest
of Sacred Music ‘Dona nobis pacem’ of the
Polish Association of Cultural Animators
‘Kulturalny Koneser’” in Wroctaw (2022), and
the first prize at the Ohrid Choir Festival in
North Macedonia (2022).



112

CHOR CHLOPIECY NFM /
NFM BOYS’ CHOIR:

Andrzej Adamski, Stanistaw Adamus,
Antoni Balinski, Adolf Berezowski, Tymon
Drewnowski, Jacek Gaura, Stanistaw
Gaura, Tymoteusz Gaura, Julian Gbur,
Mitosz Huniak, Tomasz Jakubczynski,
Michat Jalowy, Maksym Kawatko, Mateusz
Kepski, Kazimierz Kosendiak, Franciszek
Ko$mider, Blazej Kuczynski, Radostaw
Lagddka, Kacper Makrucki, Sergiusz
Mojzesowicz, Maksymilian Mulawa,
Bartosz Niemiec, Piotr Pelczar, Stanistaw
Piekarek, Filip Podstawka, Artur Rudnicki,
Marcin Sicinski, Kacper Sobieraj, Jan
Szewczuk, Antoni Szydlo, Jan Szydtlo, Jan
Szydlowski, Jozef Undak, Mateusz Ztomek

STABAT MATER, 16.09, S. / P. 84

Mimo kroétkiego czasu dzia-
talnosci Chor Dziewczecy NEM
aktywnie uczestniczy w zyciu
muzycznym Wroclawia, realizujac
projekty artystyczne we wspétpracy
z Lutostawski Quartet, LutosAir Quintet,
Chérem NFM, Zespotem Wokalnym
»Rondo”, Chérem Chlopigcym NFM
oraz NFM Orkiestrg Leopoldinum. Brat
udzial m.in. w jednym z koncertow
Witold Lutostawski World Days,
koncercie koled i pastoratek, warsztatach
muzycznych i teatralnych, nagraniach
plyty Akademia Pana Kleksa, w XIV edycji
Leo Festiwalu i jako go$¢ honorowy
w XXII Migdzynarodowym Festiwalu
Muzyki Chéralnej im. Ignaza Reimanna
w Wambierzycach.

FOT./PHOTO: tUKASZ RAJCHERT

Chor Dziewczecy NFM /
NFM Girls’ Choir

Chér Dziewczecy NEM, w ktorego sktad
wchodzg dziewczeta wwieku od 9 do 18 lat,
zostal zalozony we wrze$niu 2022 r. przez
Andrzeja Kosendiaka. Od poczatku dziata
pod kierunkiem Malgorzaty Podzielny,
pomystodawczyni utworzenia zespotu.

The NFM Girls’ Choir, bringing together
choristers from 9 to 18, was founded in
September 2022 by Andrzej Kosendiak.
Malgorzata Podzielny is Artistic Director,
and it was she who put forward the idea of
creating this choir.

Even though it was founded only
last year, the NFM Girls’ Choir actively
participates in the musical life of Wroclaw,

realising artistic projects in collaboration
with the Lutostawski Quartet, LutosAir
Quintet, NFM Choir, ‘Rondo’ Vocal
Ensemble, NFM Boys’ Choir, and NFM
Leopoldinum Orchestra. The NFM Girls’
Choir has participated, among others, in

a concert during the Witold Lutostawski
World Days, a concert of carols, music and
theatre workshops, recordings of the album
Akademia Pana Kleksa, in the 14th Leo
Festival, and as an honorary guest in the
22nd International Ignaz Reimann Choral
Music Festival in Wambierzyce.

CHOR DZIEWCZECY NFM /
NFM GIRLS’ CHOIR:

Zuzanna Altman, Maja Atamanczuk,
Hanna Balinska, Nina Benedyk, Natalia
Biegaj, Malgorzata Broda, Milena Brzgkata,
Paula Buczak, Emilia Bylewska, Sara
Ciskowska, Aleksandra Czajka, Nicola
Czarnywojtek, Edyta Domanska, Julia
Dworczyk, Jana Frydrykh, Pola Galeska,
Teresa Gocel, Oliwia Gotos, Milena Goncz,
Nina Gérnicka, Wiktoria Holubicka, Lucja
Iwanczak, Bianka Jarosiniska, Antonina
Jarosz, Zofia Jasiszczak, Julia Jaskiewicz,
Lucja Jugo, Monika Katwik, Milena
Kluczynska, Jaémina Kotusz, Kalina Kowal,
Hanna Kubiak, Emilia Kulbacka, Anastazja
Ligorowska, Nadia Ligorowska, Julita
Lobos, Justyna Lysek, Weronika Malec,
Olga Mikotajczuk, Oliwia Mikolajczuk,
Zuzanna Mochniej, Anna NiedZwiecka,
Kinga Obala, Beata Okulewicz, Emilia
Paczek, Lena Paczek, Nadia Paszek,

Nina Paszek, Nadia Peciak, Magdalena
Prestini, Maria Prochorowicz, Aleksandra
Renkas, Mila Rozmystowicz, Klaudia
Rudnicka, Wera Rydz, Emilia Skrok,
Helena Steinmetz, Zuzanna Steinmetz,
Julia Szymczakowska, Weronika Warzocha,
Izabella Winnik, Zuzanna Wolska,

Zofia Wozniak, Kalina Zamo$ény, Marta
Zborowska, Alicja Ziétek, Anna Ztomek,
Antonina Zydek, Helena Zylajtys-Wronska

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
10.09, 11.09, 12.09, 8. / P. 60
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Chor NFM / NFM Choir

Zespot zostal zalozony w 2006 r. przez
Andrzeja Kosendiaka. Od poczatku
kierowala nim Agnieszka Frankow-
-Zelazny, a od sezonu 2021/2022 funkcje

te pelni Lionel Sow. Chor szybko zdobyt
uznanie, wykonujac zar6wno repertuar

a cappella, jak i duze formy oratoryjne,
operowe i symfoniczne. Wspotpracowat

z tak znakomitymi dyrygentami, jak
Giovanni Antonini, Bob Chilcott, Ivan
Fischer, Jacek Kaspszyk, Stephen Layton,
James MacMillan, Paul McCreesh, Zubin
Mehta, Masaaki Suzuki, Kirill Petrenko
czy Krzysztof Penderecki. Wystapil na
ponad 300 koncertach, m.in. w Filharmonii
Berlinskiej, Barbican Centre i Royal Albert
Hall w Londynie, Gewandhausie w Lipsku,
Philharmonie de Paris i Salle Pleyel

w Paryzu.

Chor byt wielokrotnie zapraszany na
miedzynarodowe festiwale, takie jak BBC
Proms, Osterfestspiele Baden-Baden,
International Ankara Music Festival, Gent
Festival van Vlaanderen, Gstaad Menuhin
Festival & Academy, Klarafestival,
Serenade! Choral Festival czy Warszawska
Jesien. Nawiazal wspolprace m.in.

z Budapest Festival Orchestra, Gabrieli
Consort & Players, Il Giardino Armonico,
Israel Philharmonic Orchestra, Bach
Collegium Japan, Berliner Philharmoniker
i NOSPR. Wazng czescig pracy zespotu

s3 prawykonania muzyki chéralnej

i wokalno-instrumentalnej m.in. takich

kompozytoréw, jak Krzysztof Penderecki,
Agata Zubel, Roxanna Panufnik, Rafat
Augustyn, Pawet Lukaszewski, Julia Wolfe
czy Bob Chilcott.

W dyskografii Chéru NFM znaczace
miejsce zajmuje seria nagran pod dyrekcja
Paula McCreesha (wyd. Winged Lion)
uhonorowanych prestizowymi nagrodami,
jak réwniez dwie ptyty z muzyka Boba
Chilcotta The Seeds of Stars oraz Canticles
of light zrealizowane dla wytworni
Signum. Nagranie De profundis otrzymato
Fryderyka 2017 w kategorii ,,Album roku
- muzyka chéralna, oratoryjna i operowa”.
W ostatnim czasie ukazaly sie takze inne
wydawnictwa z udzialem zespotu - Ubi
caritas, Music of Trust, Widma Moniuszki,
IX Symfonia Beethovena, a takze ptyty
z twérczoécia Marcina Jézefa Zebrowskiego
i Witolda Lutostawskiego.

Do najwazniejszych wydarzen
sezonu artystycznego 2022/2023 nalezata
wspotpraca z Masaakim Suzukim i Bach
Collegium Japan oraz wykonanie opery
Kobieta bez cienia R. Straussa z Berliner
Philharmoniker pod batutg Kirilla Petrenki
podczas Osterfestspiele Baden-Baden
i w Filharmonii Berliniskiej.

The NFM Choir was founded in 2006

by Andrzej Kosendiak as a resident
ensemble of the Wroctaw Philharmonic.
Directed for its first 15 years by Agnieszka
Frankéw-Zelazny, Lionel Sow became its

Artistic Director in 2021. The choir has

a well-earned reputation for its work in
several genres, performing a cappella pieces
as well as large-scale oratorios, operas,

and symphonic compositions. The choir
has collaborated with such renowned
conductors as Giovanni Antonini, Bob
Chilcott, Ivan Fischer, Jacek Kaspszyk,
Stephen Layton, James MacMillan, Paul
McCreesh, Zubin Mehta, Masaaki Suzuki,
Kirill Petrenko, and Krzysztof Penderecki,
performing more than 300 concerts,
including at the Berliner Philharmonie,
the Barbican Centre and Royal Albert Hall
in London, the Gewandhaus in Leipzig, as
well as the Philharmonie de Paris and Salle
Pleyel in Paris.

The NFM Choir is frequently invited to
perform at international festivals such as the
BBC Proms, International Ankara Music
Festival, Gent Festival van Vlaanderen,
Gstaad Menuhin Festival and Academy,
Klarafestival, Serenade! Choral Festival,
and Warsaw Autumn. The choir has worked
with, among others, Budapest Festival
Orchestra, Gabrieli Consort and Players,

11 Giardino Armonico, Israel Philharmonic
Orchestra, Bach Collegium Japan, Berliner
Philharmoniker, and the Polish National
Radio Symphony Orchestra (NOSPR).

At the core of the choir’s activity are world
premieres of works by such composers

as Krzysztof Penderecki, Agata Zubel,
Roxanna Panufnik, Rafal Augustyn, Pawet
Fukaszewski, Julia Wolfe, and Bob Chilcott.

The NFM Choir has made a series of
award-winning recordings under the direc-
tion of Paul McCreesh issued by Winged
Lion, and two discs of Bob Chilcott’s music:
The Seeds of Stars and Canticles of Light, on
Signum. Its recording of De profundis won
2017 Album of the Year in the category for
choral music, oratorio, and opera from the
Fryderyk Awards. Recent releases include
Ubi caritas, Music of Trust, Moniuszko’s
Phantoms, Beethoven’s Symphony No. 9,
and the discs of works by Marcin Jozef
Zebrowski and Witold Lutostawski.

Highlights of 2022-2023 season included
collaboration with Massaki Suzuki and
Bach Collegium Japan, and an opera
production of R. Strauss’ Die Frau ohne
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Schatten with Berliner Philharmoniker led
by Kirill Petrenko during Osterfestspiele
Baden-Baden and at the Berliner
Philharmonie.

CHOR NFM / NFM CHOIR:

Agata Chodorek, Barbara Jastrzab,
Matgorzata Katnik, Natalia Kiczynska,
Patrycja Kujawa, Monika Michaliszyn,
Agnieszka Niezgoda, Joanna Palac,

Paulina Rogdz-Migacz, Agnieszka Ryman,
Aleksandra Turalska, Violetta Wysocka-
-Marciniak - soprany / sopranos

Bianka Maxim, Marta Maczewska,
Aleksandra Michniewicz, Ewelina
Nawrocka, Agata Ranz, Joanna Rot,
Aleksandra Sosna, Ewelina Wojewoda, Ewa
Wojtowicz, Magdalena Wolska — alty / altos
Jakub Bieszczad, Marcin Belcyr, Marek
Belko, Adam Cieslak, Krzysztof Domanski,
Andrzej Gérniak, Krzysztof Hrycyszyn,
Jarostaw Kawatko, Lukasz Wilda, Marcin
Winnicki, Pawel Zdebski - tenory / tenors
Maciej Adamczyk, Filip Chudzicki, Dawid
Dubec, Marek Fras, Pawel Jan Frasz, Marek
Pasko, Jan Pieter, Michat Pytlewski, Piotr
Woroniecki, Grzegorz Zajaczkowski - basy /
basses

PORY ROKU / THE SEASONS, 9.09,
S./P.48
ZYWIOLY / THE ELEMENTS, 17.09,
S./P.90

FOT./ PHOTO: GIACOMO MIGLIERINA

Carlotta Colombo
SOPRAN / SOPRANO

Artystka rozpoczela nauke $piewu w wieku
16 lat. Jest absolwentka Conservatorio di
Musica ,,Giuseppe Verdi” w Como, gdzie
uzyskala dyplom II stopnia ze §piewu
operowego oraz renesansowego i barokowe-
go, studiujac pod kierunkiem Alessandry
Ruffini i Roberta Balconiego. Ponadto
ukonczyla z wyréznieniem filozofi¢ na
Uniwersytecie w Mediolanie.

Jako $piewaczka koncertowa uczest-
niczy w wielu znaczacych wydarzeniach
muzycznych, zaréwno w kraju, jak i na
arenie migdzynarodowej, takich jak
Bologna Festival, I Pomeriggi Musicali
w Mediolanie, Festival dei Due Mondi
w Spoleto, MITO SettembreMusica,

Roma Festival Barocco, Urbino Musica
Antica, Stresa Festival, Reate Festival,
Styriarte w Grazu, Resonanzen w Wiedniu,
Trigonale, Osterfestival Tirol, Schwetzingen
SWR Festspiele, Klangvokal Musikfestival
w Dortmundzie, Arolser Barock-Festspiele,
Printemps des Arts w Monte Carlo,
Brighton Early Music Festival, Musica
Sacra Maastricht, Festtage Alte Musik
Basel, Festival Internacional Cervantino

w Guanajuato, Sastamala Gregoriana.
Wystepuje jako solistka lub z zespotami

na renomowanych scenach, m.in. w Teatro
alla Scala w Mediolanie, Teatro Sociale

w Como, Teatro Comunale w Ferrarze,
Teatro alla Pergola we Florencji, Pierre

Boulez Saal w Berlinie, Theater an der
Wien, Konzerthausie w Wiedniu, Opéra de
Monte-Carlo, Théatre des Champs-Elysées
w Paryzu, Grand Auditorium Philharmonie
w Luksemburgu, Philharmonie
Essen, Teatro Judrez w Guanajuato
i w Chorwackim Teatrze Narodowym
w Zagrzebiu.

Carlotta Colombo $piewata z czolowymi
zespotami wioskiej sceny muzycznej,
m.in. Ensemble Zefiro, Concerto
Romano, Il Pomo d’Oro, La Fonte Musica,
La Venexiana, laBarocca, Il Canto di Orfeo,
La Divina Armonia, a takze z Les Musiciens
du Prince, Boston Early Music Festival
Ensemble. Wspolpracowata z wieloma
znanymi dyrygentami muzyki barokowej,
takimi jak Dmitry Sinkovsky, Alfredo
Bernardini, Gianluca Capuano, Ruben
Jais, Alessandro Quarta, Michele Pasotti
i Paul O’Dette. W 2022 r. zostata finalistkg
Migdzynarodowego Konkursu Opery
Barokowej im. Pietra Antonia Cestiego
w Innsbrucku. Nagrywata dla wytworni
Glossa, Arcana, CPO, Dynamic, Concerto
Classics, Brilliant Classics, Da Vinci
Classics i Tactus.

Carlotta Colombo began her singing
training at the age of 16. After graduating
in opera from the Como Conservatory of
Music, she earned a Level II Diploma in
Opera and Renaissance and Baroque sing-
ing, studying with Alessandra Ruffini and
Roberto Balconi. Carlotta Colombo also got
a First-Class Honours Degree in Philosophy
from the University of Milan.

Her work as a concert singer has allowed
her to perform at the forefront of several
national and international music events
including Bologna Festival, I Pomeriggi
Musicali in Milan, Festival dei Due Mondi
in Spoleto, MITO SettembreMusica, Roma
Festival Barocco, Urbino Musica Antica,
Stresa Festival, Reate Festival, Styriarte in
Graz, Resonanzen in Vienna, Trigonale,
Osterfestival Tirol, Schwetzingen Festival,
Klangvokal Musikfestival in Dortmund,
Arolser Barock-Festspiele, Printemps des
Arts in Monte-Carlo, Brighton Early Music
Festival, Musica Sacra Maastricht, Festtage



Alte Musik Basel, Festival Internacional
Cervantino in Guanajuato, Sastamala
Gregoriana. As a soloist or in ensemble,
she has performed in important concert
halls, such as Teatro alla Scala in Milan,
Teatro Sociale in Como, Teatro Comunale
in Ferrara, Teatro alla Pergola in Florence,
Pierre Boulez Saal in Berlin, Theater an der
Wien, Konzerthaus in Vienna, Opéra de
Monte-Carlo, Théatre des Champs-Elysées
in Paris, Grand Auditorium Philharmonie
in Luxembourg, Philharmonie Essen,
Teatro Juarez in Guanajuato, and Croatian
National Theatre in Zagreb.

Carlotta Colombo has sung with
prominent ensembles on the Italian music
scene, including Ensemble Zefiro, Concerto
Romano, Il Pomo d’Oro, La Fonte Musica,
La Venexiana, laBarocca, Il Canto di
Orfeo, La Divina Armonia, and with Les
Musiciens du Prince and Boston Early
Music Festival Ensemble. She has collab-
orated with many of the Baroque’s leading
conductors, including Dmitry Sinkovsky,
Alfredo Bernardini, Gianluca Capuano,
Ruben Jais, Alessandro Quarta, Michele
Pasotti, and Paul O’Dette. In 2022, she
was named a finalist in the International
Singing Competition for Baroque Opera
‘Pietro Antonio Cesti’ in Innsbruck. She
has recorded for Glossa, Arcana, CPO,
Dynamic, Concerto Classics, Brilliant
Classics, Da Vinci Classics, and Tactus.

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
10.09, 11.09,12.09, 8./ P. 60

FOT./ PHOTO: PAUL FOSTER-WILLIAMS

Thomas Cooley
TENOR

Spiewak wyréznia sie ogromna wszech-
stronnoscig, sita wyrazu i wirtuozeria
wokalng. Zdobywa popularnos¢ na arenie
migdzynarodowej w bogatym repertuarze
koncertowym, operowym i kameralnym,
regularnie wystepujac z najlepszymi
orkiestrami i zespotami barokowymi na
catym $wiecie.

Znany jest zwlaszcza jako interpretator
dziet Bacha, Hindla, Mozarta, Beethovena
i Brittena. W 2023 r. po raz dwunasty
pojawi sie na Carmel Bach Festival, gdzie
byl artysta rezydentem muzyki barokowej
0d 2015 do 2016 r.

Wazniejsze ostatnie wystepy
Thomasa Cooleya to: rola Grimoalda
w Rodelindzie Hindla na Internationale
Hindel-Festspiele w Getyndze; Der Tag
des Gerichts Telemanna w Concertgebouw
w Amsterdamie; nagranie partii
Ewangelisty w Pasji wg $w. Jana Bacha
z Nicholasem McGeganem i Cantata
Collective; IX Symfonia Beethovena
z New York Philharmonic oraz Phoenix
Symphony; Teodora Handla z Philharmonia
Baroque Orchestra & Chorale; War
Requiem Brittena w Carnegie Hall oraz
rola Acisa w Acisie i Galatei Hindla z Mark
Morris Dance Group. Program As Steals the
Morn - zlozony z arii i duetéw Héndla i wy-
konany z zespolem Voices of Music z San
Francisco - zostal wybrany najlepszym

wystepem barokowym w regionie Zatoki
San Francisco w 2019 r., a wybdr utworéw
z tego programu uzyskal prawie dwa
miliony wyswietlent w serwisie YouTube.

Thomas Cooley is a singer of great
versatility, expressiveness, and virtuosity.
Internationally in demand for a wide

range of repertoire in concert, opera, and
chamber music, he performs regularly with
major orchestras and Baroque ensembles
worldwide.

The artist is known particularly as an
interpreter of the works of Bach, Handel,
Mozart, Beethoven, and Britten. He returns
as the tenor soloist at the Carmel Bach
Festival for his twelfth season in 2023 and
was artist-in-residence for music of the
Baroque from 2015 to 2016.

Important recent engagements include:
the role of Grimoaldo in Handel’s
Rodelinda at the Internationale Handel-
Festspiele Gottingen; Telemann’s Der Tag
des Gerichts in the Concertgebouw in
Amsterdam; a recording of the Evangelist
in the Bach’s Johannes-Passion with
Nicholas McGegan and the Cantata
Collective; Beethoven’s 9th Symphony with
the New York Philharmonic and Phoenix
Symphony; Handel’s Theodora with
Philharmonia Baroque Orchestra &
Chorale; Britten’s War Requiem in Carnegie
Hall and portraying Acis in Handel’s Acis
and Galatea with the Mark Morris Dance
Group. A programme of Handel arias and
duets entitled As Steals the Morn with San
Francisco’s Voices of Music was selected as
the best Early/Baroque performance in the
Bay Area in 2019, a selection from which
has received nearly two million views on
YouTube.

ZYWIOLY / THE ELEMENTS, 17.09,
S./P.90
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Christoph Eschenbach
DYRYGENT / CONDUCTOR

Powszechnie ceniony zaréwno jako
dyrygent, jak i pianista. Znany z bogate-
go repertuaru i gleboko przemys$lanych
interpretacji, byt dyrygentem i dyrek-
torem artystycznym wielu czotowych
orkiestr oraz zdobyl najwyzsze muzycz-
ne wyréznienia.

Artysta jest niestrudzonym promotorem
mtodych talentéw. Do jego dotychczaso-
wych odkry¢ nalezg pianista Lang Lang,
skrzypaczka Julia Fischer oraz wiolon-
czelisci Leonard Elschenbroich i Daniel
Miiller-Schott. Jako doradca artystyczny
i wyktadowca stynnej Kronberg Academy,
towarzyszy mtodym muzykom w ich
drodze do $wiatowej czotowki solistow.

Urodzit si¢ we Wroclawiu i zostat
osierocony podczas wojny. Wychowywat
sie w Szlezwiku-Holsztynie i Akwizgranie
pod opieka kuzynki swej matki,
pianistki Wallydore Eschenbach. Lekcje
z nig potozyly podwaliny pod jego
oléniewajaca kariere. Po studiach u Elizy
Hansen (fortepian) i Wilhelma Briicknera-
-Riiggeberga (dyrygentura) zdobyl nagrody
w znaczgcych konkursach pianistycznych:
Internationaler Musikwettbewerb der ARD
1962 i Concours International de Piano
»Clara Haskil” 1965.

Wspierany przez mentoréw, takich
jak George Szell i Herbert von Karajan,
Christoph Eschenbach coraz bardziej

koncentrowat sie na dyrygenturze: byt
gtéwnym dyrygentem i dyrektorem
artystycznym Tonhalle-Orchester Ziirich
(1982-1986), dyrektorem muzycznym
Houston Symphony (1988-1999), dyrek-
torem artystycznym Schleswig-Holstein
Musik Festival (1999-2002), dyrektorem
muzycznym NDR Sinfonieorchester (1998-
2004), Philadelphia Orchestra (2003-2008),
Orchestre de Paris (2000-2010) i National
Symphony Orchestra w Waszyngtonie
(2010-2017). Od wrzeénia 2019 r. jest dyrek-
torem muzycznym Konzerthausorchester
Berlin. Ponadto wspotpracowat z takimi
orkiestrami, jak Wiener Philharmoniker,
Berliner Philharmoniker, Chicago
Symphony Orchestra, Staatskapelle
Dresden, Orchestra Filarmonica della
Scala (Mediolan), London Philharmonic
Orchestra, a takze NHK Symphony
Orchestra (Tokio).

W ciagu pigciu dekad Christoph
Eschenbach zbudowat imponujacg dysko-
grafie, zar6wno jako dyrygent, jak i piani-
sta, z repertuarem obejmujacym utwory od
J.S. Bacha do muzyki wspolczesnej. Wiele
jego nagran osiggneto status wzorcowych
i otrzymalo liczne nagrody, w tym Preis
der deutschen Schallplattenkritik, MIDEM
Classical Award i Grammy. Od wielu lat
ulubionym partnerem artysty w repertu-
arze pie$niarskim jest baryton Matthias
Goerne.

Christoph Eschenbach zostal wyrdz-
niony Orderem Legii Honorowej w randze
kawalera, Orderem Sztuki i Literatury
w randze komandora, Krzyzem Orderu
Zastugi Republiki Federalnej Niemiec
i Nagroda im. Leonarda Bernsteina.

W 2015 r. otrzymal za swoje osiggniecia
dyrygenckie i pianistyczne Ernst von
Siemens Musikpreis.

Universally acclaimed as both a conductor
and pianist. Renowned for the breadth
of his repertoire and the depth of his
interpretations, he has held directorships
with many leading orchestras and gained
the highest musical honours.

He is also well-known as a tireless
supporter of young. His discoveries to date

include the pianist Lang Lang, the violinist
Julia Fischer and the cellists Leonard
Elschenbroich and Daniel Miiller-Schott.
As Artistic Advisor and lecturer at the
famous Kronberg Academy, he accom-
panies young musicians on their way to
become world class soloists.

Born in Wroctaw, Christoph Eschenbach
was a war orphan, raised in Schleswig-
Holstein and Aachen by his mother’s
cousin, the pianist Wallydore Eschenbach.
Her lessons laid the foundation of his
illustrious musical career. Following his
studies with Eliza Hansen (piano) and
Wilhelm Briickner-Riiggeberg (conduct-
ing), he won notable piano awards - such as
the ARD International Music Competition
1962 and the Concours International de
Piano ‘Clara Haskil’ 1965.

Supported by mentors such as George
Szell and Herbert von Karajan, the focus of
Christoph Eschenbach’s career increasingly
moved to conducting: he was Principal
Conductor and Artistic Director of the
Tonhalle Orchestra, Zurich, from 1982
to 1986, Musical Director of Houston
Symphony from 1988 to 1999, Artistic
Director of the Schleswig-Holstein Music
Festival from 1999 to 2002, Musical
Director of the NDR Symphony Orchestra
from 1998 to 2004, the Philadelphia
Orchestra from 2003 to 2008, the Orchestre
de Paris from 2000 to 2010, and the
Washington National Symphony Orchestra
from 2010 to 2017. Since September 2019,
he has been the Musical Director of the
Konzerthausorchester Berlin. In addition,
he has collaborated with orchestras such
as the Vienna and Berlin Philharmonic
Orchestras, the Chicago Symphony
Orchestra, the Staatskapelle Dresden,
Orchestra Filarmonica della Scala, Milan,
the London Philharmonic Orchestra, as
well as the NHK Symphony Orchestra,
Tokyo.

Over the course of five decades,
Christoph Eschenbach has built an
impressive discography, both as a conduc-
tor and a pianist, with a repertoire
ranging from J. S. Bach to contemporary
music. Many of his recordings have gained
benchmark status and have received



numerous awards, including the German
Record Critics’ Prize, the MIDEM Classical
Award and a Grammy Award. For many
years, Eschenbach’s preferred Lied partner
has been the baritone Matthias Goerne.
Christoph Eschenbach has been awarded
the Chevalier de la Légion d’Honneur,
and is a Commandeur des Arts et des
Lettres, a holder of the German Federal
Cross of Merit and a winner of the Leonard
Bernstein Award. In 2015, he received the
Ernst von Siemens Music Prize for his
achievements as conductor and pianist.

KOSMOGONIA / COSMOGONY, 7.09,
S./P.36

Estonian Philharmonic
Chawmber Choir

Jeden z najbardziej znanych estonskich
zespoléw muzycznych na $wiecie. Zostat
zatozony w 1981 r. przez Tonu Kaljuste,
ktéry przez 20 lat byl jego dyrektorem
artystycznym i gtéwnym dyrygentem. W la-
tach 2001-2007 funkgje te przejal angielski
muzyk Paul Hillier. Nastepnie, w latach
2008-2013, dyrektorem artystycznym

i gléwnym dyrygentem byl Daniel Reuss,
aw latach 2014-2021 - Kaspars Putnins.
Od sierpnia 2021 r. funkcje dyrektora
artystycznego i gléwnego dyrygenta petni
ponownie Tonu Kaljuste.

Repertuar chéru obejmuje muzyke
od choratu gregorianskiego przez
barok po utwory XXI w., ze szczeg6lnym
uwzglednieniem twérczoéci kompozytorow
estoniskich, takich jak Arvo Pirt, Veljo
Tormis, Erkki-Sven Tiiiir, Galina
Grigorjewa, Toivo Tulev, Tonu Korvits czy
Helena Tulve. W kazdym sezonie zesp6t
daje okoto 60-70 koncertéw, zaréwno
w Estonii, jak i za granica.

EPCC wspdtpracowal z wieloma wy-
bitnymi dyrygentami, takimi jak Claudio
Abbado, Helmuth Rilling, Eric Ericson,
Ward Swingle, Neeme Jarvi, Paavo Jarvi,
Nikotaj Aleksiejew, Olari Elts, Gregory
Rose, Andrew Lawrence-King, Roland
Boer, Frieder Bernius, Stephen Layton,
Marc Minkowski, Christoph Poppen, Colin

FOT./ PHOTO: KAUPO KIKKAS

Davis, Michael Riesman, Louis Langrée,
Paul McCreesh, Gottfried von der Goltz,
Andrés Orozco-Estrada, Anu Tali, Mirga
Grazinyté-Tyla, Peter Phillips, Gustavo
Dudamel i in.

EPCC wystepowal réwniez ze §wiatowej
klasy orkiestrami, takimi jak Norwegian
Chamber Orchestra, Australian Chamber
Orchestra, Litewska Orkiestra Kameralna,
Praska Orkiestra Kameralna, Stuttgarter
Kammerorchester, London Symphony
Orchestra, Mahler Chamber Orchestra,
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
Concerto Copenhagen, Concerto Palatino,
Wiirttembergisches Kammerorchester
Heilbronn, Camerata Salzburg, Les
Musiciens du Louvre-Grenoble, Philip Glass
Ensemble, North Netherlands Symphony
Orchestra, hr-Sinfonieorchester Frankfurt,
Kammerorchester Basel, Sarasota
Orchestra, Los Angeles Philharmonic,
Estonian National Symphony Orchestra
i Tallinn Chamber Orchestra.

Chor jest chetnie zapraszany na
festiwale muzyczne i do znakomitych
sal na caltym $wiecie, s to m.in. BBC
Proms, Mozartwoche, Abu Gosh Music
Festival, Hong Kong Arts Festival,
Wielkanocny Festiwal w Moskwie,
Musikfest Bremen, Salzburger Festspiele,
Edinburgh International Festival,

Festival d’Aix-en-Provence, International
Cervantino Festival, Vale of Glamorgan
Festival, Bergen International Festival,
Schleswig-Holstein Musik Festival, Sydney

Opera House, Wiener Konzerthaus, Royal
Concertgebouw w Amsterdamie, Opéra
Royal de Versailles, Palau de la Musica
Catalana w Barcelonie, LSO St Luke’s
i Barbican Centre w Londynie, Esplanade
w Singapurze, Flagey w Brukseli, Kennedy
Center w Waszyngtonie, Lincoln Center
i Carnegie Hall w Nowym Jorku, Walt
Disney Concert Hall w Los Angeles itd.
Kolejnym waznym aspektem dzialalnoéci
zespolu sg nagrania (ECM, Virgin Classics,
Carus, Harmonia Mundi i Ondine), co
zaowocowalo wielokrotnie nagradzanymi
plytami CD. Nagrania EPCC dwukrotnie
zdobyly nagrode Grammy za najlepsze
wykonanie chéralne: w 2007 r. za album
Da Pacem (Harmonia Mundi) Arvo Pirta
pod batutg Paula Hilliera oraz Adam’s
Lament (ECM) Pidrta pod kierunkiem Ténu
Kaljuste. W sumie ch6r ma na swoim kon-
cie 16 nominacji do nagrody Grammy za
nagrania utworéw Arvo Pirta, Erkki-Svena
Tiiira oraz muzyki krajow nordyckich.
W 2018 r. ukazat si¢ album Schnittke -
Psalms of Repentance. Pirt — Magnificat &
Nunc dimittis (BIS) pod dyrekcja Kasparsa
Putninsa; otrzymat Gramophone Classical
Music Award. Nagrania EPCC zdobyty
takze Diapason d’Or, Preis der deutschen
Schallplattenkritik, Danish Music Award,
Choc de 'année 2014 magazynu ,,Classica”
iin. W 2020 r. ,,BBC Music Magazine”
uznal EPCC za jeden z 10 najlepszych
chéréw na $wiecie.
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One of the best-known Estonian music
ensembles in the world. The Estonian
Philharmonic Chamber Choir (EPCC) was
founded in 1981 by Tonu Kaljuste, who was
the Artistic Director and chief conductor
for twenty years. In the years 2001-2007,
the English musician Paul Hillier took over.
Between the years 2008-2013, the Artistic
Director and chief conductor was Daniel
Reuss and in the years 2014-2021 Kaspars
Putnins. Since August 2021, the Artistic
Director and chief conductor has been
Tonu Kaljuste.

The repertoire of the choir extends from
Gregorian chant and Baroque to the music
of the 21st century, with a special focus on
the work of Estonian composers, such as
Arvo Pirt, Veljo Tormis, Erkki-Sven Tiiiir,
Galina Grigoryeva, Toivo Tulev, Tonu
Korvits, Helena Tulve, and introducing
their output to the world. Each season the
choir gives about 60-70 concerts both in
Estonia and abroad.

The EPCC has cooperated with a number
of outstanding conductors including
Claudio Abbado, Helmuth Rilling, Eric
Ericson, Ward Swingle, Neeme Jérvi, Paavo
Jarvi, Nikolay Alexeev, Olari Elts, Gregory
Rose, Andrew Lawrence-King, Roland
Béer, Frieder Bernius, Stephen Layton,
Marc Minkowski, Christoph Poppen, Colin
Davis, Michael Riesman, Louis Langrée,
Paul McCreesh, Gottfried von der Goltz,
Andrés Orozco-Estrada, Anu Tali, Mirga
Grazinyté-Tyla, Peter Phillips, Gustavo
Dudamel, etc.

The EPCC has also worked with the
following world-class orchestras such as the
Norwegian, Australian, Lithuanian, Prague
and Stuttgart Chamber Orchestras, London
Symphony Orchestra, Mahler Chamber
Orchestra, Berlin Radio Symphony
Orchestra, Concerto Copenhagen, Concerto
Palatino, Wiirttemberg Chamber Orchestra
Heilbronn, Camerata Salzburg, Les
Musiciens du Louvre-Grenoble, Philip Glass
Ensemble, North Netherlands Symphony
Orchestra, Frankfurt Radio Symphony,
Basel Chamber Orchestra, Sarasota
Orchestra, Los Angeles Philharmonic,
Estonian National Symphony Orchestra,
and Tallinn Chamber Orchestra.

The choir has been a welcome
guest at numerous music festivals and
outstanding venues all over the world
including BBC Proms, Mozartwoche,

Abu Gosh Music Festival, Hong Kong
Arts Festival, Moscow Easter Festival,
Musikfest Bremen, Salzburger Festspiele,
Edinburgh International Festival,

Festival d’Aix-en-Provence, International
Cervantino Festival, Vale of Glamorgan
Festival, Bergen International Festival,
Schleswig-Holstein Music Festival, Sydney
Opera House, Wiener Konzerthaus, Royal
Concertgebouw in Amsterdam, Opéra
Royal de Versailles, Palau de la Musica
Catalana in Barcelona, LSO St Luke’s and
Barbican Centre in London, Esplanade in
Singapore, Flagey in Brussels, Kennedy
Center in Washington, Lincoln Center and
Carnegie Hall in New York, Walt Disney
Concert Hall in Los Angeles, etc.

Another important aspect in the choir’s
life is recording music (for ECM, Virgin
Classics, Carus, Harmonia Mundi, and
Ondine), resulting in various award-
winning CDs. The EPCC recordings
have twice won a Grammy Award for
Best Choral Performance: in 2007 for the
album of Arvo Pirt’s Da Pacem (Harmonia
Mundi) with conductor Paul Hillier and
Arvo Pirt’s Adam’s Lament (ECM) with
conductor Tonu Kaljuste. All in all, the
choir has 16 Grammy nominations with
works by Arvo Part, Erkki-Sven Tiiir
and the music from the Nordic countries.
In 2018, the album Schnittke - Psalms of
Repentance. Pirt - Magnificat & Nunc
dimittis (BIS), conducted by Kaspars
Putnins, won Gramophone Classical Music
Award. The EPCC recordings have also
won the award Diapason d’Or, Preis der
deutschen Schallplattenkritik, Danish
Music Award, Classica magazine’s Choc de
l’année 2014, and more. In 2020, BBC Music
Magazine has named EPCC as one of the
10 best choirs in the world.

ESTONIAN PHILHARMONIC CHAMBER
CHOIR:

Mai Simson - przygotowanie chéru /
choirmaster

Yena Choi, Annika Lohmus, Kristine
Muldma, Karolis Kaljuste, Mariliis Tiiter,
Laura Stoma, Marie Roos - soprany /
sopranos

Anna Dotona, Ave Hinnikdinen, Marianne
Pérna, Citly Talvik, Annely Leinberg,
Kristel Marand, Anni Marie Rea - alty /
altos

Danila Frantou, Kaido Janke, Raul
Mikson, Miguel Gongalves Silva, Sander
Sokk, Toomas Tohert - tenory / tenors
Kristjan-Jaanek Molder, Aarne Talvik,
Henry Tiisma, Andre Tonnis, Geir Luht,
Rainer Vilu - basy / basses

PIESNI NATURY / SONGS OF NATURE,
14.09,15.09,8./P.72
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European Union Baroque
Orchestra

Orkiestra zostata zainicjowana jako projekt
edukacyjny, majacy umozliwi¢ mtodym
wykonawcom muzyki barokowej z Unii
Europejskiej zdobycie do$wiadczenia



orkiestrowego w ramach ich rozwoju
zawodowego. Celem bylo wypetnienie
luki miedzy studiami w konserwatorium
a dalsza karierg artystyczng.

Zespol jest Ambasadorem Kultury Unii
Europejskiej, powstal w 1985 r. w Wielkiej
Brytanii jako gléwne przedsiewzigcie
Europejskiego Roku Muzyki dla uczczenia
300. rocznicy urodzin trzech wielkich mu-
zykow baroku: Bacha, Scarlattiego i Handla.
Od tego czasu ponad 600 muzykéw zagrato
ponad 900 koncertéw w 54 krajach na catym
$wiecie. Program szkolenia pod egida EUBO
obejmuje rowniez dalsza edukacje, wystepy
podczas miedzynarodowych tournée oraz
udzial w nagraniach.

Orkiestra, finansowana przez
Unie Europejska, wystepowata na
wielu czotowych europejskich festiwalach
muzycznych i w znakomitych salach
koncertowych, takich jak Concertgebouw
w Amsterdamie, St John’s Smith Square
w Londynie, festiwal Bachwoche Ansbach
i inne festiwale muzyki dawnej w Utrechcie,
Yorku, Brugii, Valletcie i Londynie. Poza
Europa EUBO koncertowata w Japonii,
USA, RPA (Soweto), Ramallah, Strefie Gazy
i Botswanie.

W sezonie 2018/2019, po wyjsciu
Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej,
dziatalno$¢ European Union Baroque
Orchestra zostata wstrzymana. W pelnej
zgodzie z zalozycielami zespotu i jego
ostatnimi menedzerami, Fondazione
ICONS przystgpilta do wznowienia
dzialalno$ci orkiestry, sprowadzajac EUBO
do Wtoch w listopadzie 2022 r. ICONS
to wloska fundacja non-profit, dziatajaca
na rzecz rozwoju szeroko zakrojonych
projektéw kulturalnych oraz czotowa
organizacja w obszarze komunikacji nauko-
wej, funkcjonujaca w ramach projektow
finansowanych przez UE.

Wznowienie projektu EUBO ma na
celu przywrédcenie ciggtosci z poprzednia
dzialalno$cig muzyczng i zachowanie w jak
najwiekszym stopniu modelu organizacyjno-
-artystycznego przyjetego w przeszloéci.
Mlodzi muzycy spotykaja sie kilka razy
w roku na rezydencjach artystycznych
trwajacych okoto tygodnia, a nastepnie
odbywaja krotkie trasy koncertowe.

Kierownictwo artystyczne orkiestry
powierzono Mariowi Martinolemu,
zalozycielowi i dyrektorowi artystycznemu
Theresia Orchestra. EUBO jest cze$cig
dziatalnoéci dobroczynnej Fondazione
ICONS, jednej z najwazniejszych instytucji
zarzadzajacych orkiestrami mlodziezowy-
mi w Europie.

The European Union Baroque Orchestra
(EUBO) was born as a training initiative

to allow young performers of Baroque
music from the European Union to gain
orchestral experience as part of their career
development. The aim was to bridge the gap
between conservatoire study and a profes-
sional career.

The ensemble is a Cultural Ambassador
of the European Union. EUBO was founded
in 1985 in Britain as a major initiative of
the European Year of Music to celebrate
the 300th anniversary of birth of three
great Baroque musicians: Bach, Scarlatti,
and Handel. Since then, more than 600
musicians have played over 900 concerts
in 54 countries worldwide. The training
programme also includes further educa-
tion, performing concerts on international
tours and participating in recordings.

The orchestra, funded by the European
Union, has performed at many of
Europe’s leading music festivals and
concert halls including the Amsterdam
Concertgebouw, St John’s Smith Square in
London, the festivals Bachwoche Ansbach,
and specialist early music festivals in
Utrecht, York, Brugge, Valletta, and
London. Outside Europe, EUBO has
performed in Japan, the USA, South Africa
(Soweto), and has played in Ramallah, the
Gaza Strip, and Botswana.

The activities of the European
Union Baroque Orchestra have been at
a standstill since 2018-2019 following
Brexit. In full agreement with the historic
founders and latest managers, Fondazione
ICONS set about the resumption of the
orchestra’s activities, bringing EUBO
to Italy in November 2022. ICONS is an
Italian non-profit foundation active in
the development of large-scale cultural

projects, and a leading organization in
scientific communication active in the
field of EU-funded projects.

The relaunch of the EUBO project aims
to create a transition in continuity with
previous musical activities, maintaining
as much as possible the organisational and
artistic model adopted by the orchestra in
the past, meeting several times a year for
artistic residencies lasting about a week and
concluded by short concert tours.

The artistic direction has been
entrusted to Mario Martinoli, the founder
and Artistic Director of Theresia Orchestra.
EUBO is thus part of the philanthropic
activities of Fondazione ICONS, a leading
player in the management of youth
orchestras in Europe.

EUROPEAN UNION BAROQUE
ORCHESTRA:

Gemma Longoni (koncertmistrz /
concertmaster), Madleen Kristen Alasi,
Laura Alexander, Lidia Ferndndez
Rodriguez, Charlotte Lucila Gerbitz,
Emilia-Sophia Hein, Maria Herndndez
Galdn, Lorenzo Molinetti, Sinni Francesco
Ricci, Aurélie Wenzel - skrzypce / violins
Maria Garcia Sanchez, Charlotte Hohler,
Alma Milbradt, Giuditta Meldolesi —
altowki / violas

Mar Bonet Silvestre, Anna Cierpisz, Marta
Jiménez Ramirez — wiolonczele / cellos
Sidonie Millot - obdj / oboe

Hannah Vof8 - fagot / bassoon

Salvatore Ferlita - trabka / trumpet

Lisa Moroko - organy, klawesyn / organ,
harpsichord

Maciej Konczak - teorba / theorbo

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
10.09, 11.09, 12.09, 8. / P. 60
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Agnieszha Frankow-Zelazny

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
POLSKIEGO NARODOWEGO CHORU
MLODZIEZOWEGO / ARTISTIC
DIRECTION OF POLISH NATIONAL
YOUTH CHOIR

Jedna z najbardziej uznanych dyrygentek
choralnych w Polsce i Europie, profesor
sztuk muzycznych, pedagog (Akademia
Muzyczna we Wroctawiu, Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina),
wokalistka, menedzer kultury. W swoim
dorobku ma 20 nagranych ptyt oraz ponad
70 nagréd indywidualnych i zespotowych,
w tym odznake honorowg ,,Zastuzony
dla Kultury Polskiej” (2008), Nagrode
»luvenes Wratislaviae” Polskiej Akademii
Nauk (2012), brazowy i srebrny medal
»Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”
(2014, 2022), a takze nagrody Fryderyk
(2017, 2019). W 2018 r. projekt Akademia
Choralna, nad ktérym sprawuje
piecze programowg, otrzymal nominacje
do nagrody Koryfeusz Muzyki Polskie;j.
W latach 2000-2014 prowadzita
zalozony przez siebie Chor Medici
Cantantes Uniwersytetu Medycznego we
Wroctawiu. Przez 15 lat (2006-2021) byta
dyrektor artystyczng Chéru Narodowego
Forum Muzyki. Jest pomystodawczynia
i dyrektor artystyczng ogdélnopolskiego
projektu edukacyjnego pod nazwg
Polski Narodowy Chér Mtodziezowy,

powstatego w 2013 r. W styczniu 2015 r.
objeta stanowisko dyrektor programowe;j
Akademii Chéralnej - projektu Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W la-
tach 2013-2016 pelnita funkcje kuratorki
priorytetu ,Muzyka” Europejskiej Stolicy
Kultury Wroctaw 2016, wspoétrealizujac
program artystyczny ztozony z kilkuset
wydarzen muzycznych.

Z kierowanymi przez siebie chérami zre-
alizowata ponad 1200 utworéw choralnych
oraz blisko 300 wokalno-instrumentalnych,
poprowadzila takze wiele prawykonan
muzyki polskiej. Wystapila m.in. w Royal
Albert Hall, w lipskim Gewandhausie,
Filharmonii Paryskiej oraz Salle Pleyel,
londynskim Barbican Centre, brukselskim
Bozar i innych waznych muzycznych
miejscach Europy. Przygotowywata chory
dla takich dyrygentéw, jak Zubin Mehta,
Paul McCreesh, Krzysztof Penderecki, Ivan
Fischer, Pascal Rophe, Lawrence Foster,
Jacek Kaspszyk, Jerzy Maksymiuk, Andrzej
Boreyko, Steven Layton, Hans-Christoph
Rademann, Konrad Junghinel, Andreas
Mustonen, Tonu Kaljuste, Giovanni
Antonini, Adreas Spering, Carlo Rizzi,
Dennis Russel Davies czy Charles Dutoit.
Od wrzesnia 2022 r. Agnieszka Frankow-
-Zelazny petni funkcje dyrektor naczelnej
Filharmonii Sudeckiej w Watbrzychu.

One of the most recognised choral
conductors in Poland and Europe, professor
of musical arts, teacher (Wroctaw Academy
of Music, Fryderyk Chopin University
of Music), singer and arts manager. Her
achievements include 20 recorded albums
and over 70 individual and collective
awards, including the Honorary Badge
of ‘Merit for Polish Culture’ (2008), the
‘Tuvenes Wratislaviae’ Award of the Polish
Academy of Sciences (2012), the Bronze and
Silver Medal for Merit to Culture ‘Gloria
Artis’ (2014, 2022), as well as the Fryderyk
Awards (2017, 2019). In 2018, the project
Choral Academy, which she programmed,
was nominated for the Coryphaeus of
Polish Music Award.

In the years 2000-2014, she led the
Medici Cantantes Choir of the Medical

University in Wroctaw, which she founded.
For 15 years (2006-2021), she was Artistic
Director of the Choir of the National Forum
of Music. She is the founder and Artistic
Director of a nationwide educational
project called the Polish National Youth
Choir, established in 2013. In January 2015,
she became the programme director of the
Choral Academy - a project of the Minister
of Culture and National Heritage. In the
years 2013-2016, she was the curator of the
‘Music’ priority of the European Capital of
Culture Wroctaw 2016, co-implementing an
artistic programme consisting of hundreds
of music events.

With her choirs, she has performed over
1,200 choral pieces and almost 300 works
with orchestra and has made many world
premieres of Polish music. She has appeared
in, among others, at the Royal Albert Hall,
Leipzig Gewandhaus, Paris Philharmonic
and Salle Pleyel, London Barbican Centre,
Brussels Bozar, and other important
musical venues in Europe. She has prepared
choirs for such conductors as Zubin Mehta,
Paul McCreesh, Krzysztof Penderecki, Ivan
Fischer, Pascal Rophe, Lawrence Foster,
Jacek Kaspszyk, Jerzy Maksymiuk, Andrzej
Boreyko, Steven Layton, Hans-Christoph
Rademann, Konrad Junghinel, Andreas
Mustonen, Tonu Kaljuste, Giovanni
Antonini, Adreas Spering, Carlo Rizzi,
Dennis Russel Davies, and Charles Dutoit.
Since September 2022, Agnieszka Frankow-
Zelazny has been Managing Director of the
Sudeten Philharmonic in Walbrzych.

KOSMOGONIA / COSMOGONY, 7.09,
S./P.36
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Anett Fritsch
SOPRAN / SOPRANO

W sezonie 2022/2023 $piewaczka zadebiu-
towala jako Freia (Zfoto Renu) i Ortlinde
(Walkiria) w tetralogii Piersciesi Nibelunga
Wagnera w rezyserii Dymitra Czerniakowa
w Staatsoper Unter den Linden w Berlinie.
Wecigz poszerza swoj repertuar — wystepuje
na scenie takze jako Mimi (Cyganeria
Pucciniego), Rosalinde (Zemsta nietoperza
J. Straussa syna) oraz jako Frau Fluth

w nowej inscenizacji Wesotych kumoszek

z Windsoru Nicolaia w Volksoper Wien.
Spiewala w Rappresentatione di Anima,

et di Corpo Cavalieriego na festiwalu
Wratislavia Cantans oraz w IX Symfonii
Beethovena w Bazylei z Andrea Marconem
i La Cetra Barockorchester Basel.

W sezonie 2021/2022 Anett Fritsch
wykonywata parti¢ Duszy (Anima) w nowej
inscenizacji Rappresentatione di Anima,
et di Corpo, wystawionej przez Roberta
Carsena i pod kierownictwem muzycznym
Giovanniego Antoniniego w Theater an
der Wien. Pojawita si¢ takze w Volksoper
Wien jako Pamina (Czarodziejski flet
Mozarta) i zadebiutowala w Teatro Nuovo
Giovanni da Udine jako Hrabina (Wesele
Figara Mozarta). Ponownie zaspiewala
Trakl-Lieder Philippe’a Boesmansa w Bozar
w Brukseli z Orchestre Symphonique
de la Monnaie pod dyrekejg Sylvaina
Cambrelinga. Ponadto po raz pierwszy

wystapita w Opernhaus Ziirich jako Zdenka
w Arabelli R. Straussa i w Opera Bastille

w Paryzu jako Donna Elwira (Don Giovanni
Mozarta).

W sezonie 2020/2021 Anett Fritsch
kreowata partie Donny Elwiry w Teatro
Real w Madrycie oraz Almireny w Rinaldzie
Hindla w Opéra de Lausanne. W sezonie
2019/2020 powrdécita do Dutch National
Opera & Ballet w Amsterdamie jako Fiordiligi
(Cosi fan tutte Mozarta), a w Staatsoper Berlin
wystapita w Krélu Arturze Purcella oraz jako
Pamina w Teatro Real w Madrycie.

Anett Fritsch studiowata w Hochschule
fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn
Bartholdy” w Lipsku pod kierunkiem Jiirgena
Kurtha. W 2001 r. otrzymata I nagrode
w Miedzynarodowym Konkursie im.
Johanna Sebastiana Bacha w Lipsku, a w 2006
12007 r. byla laureatkag Migdzynarodowego
Konkursu Wokalnego ,,Kammeroper
Schloss Rheinsberg”, gdzie $piewata partie
Despiny w Cosi fan tutte i Adiny w Napoju
mitosnym Donizettiego. W sezonie 2007/2008
Oper Leipzig zaangazowala jg do kilku
przedstawien. W latach 2009-2015 artystka
nalezata do zespotu Deutsche Oper am Rhein
Diisseldorf Duisburg, gdzie wystapita m.in.

w roli Paminy, Blanche (Dialogi karmelitanek
Poulenca), Konstancji (Uprowadzenie z seraju
Mozarta) i Marie (Cérka putku Donizettiego).

Spiewaczka odniosta wielki sukces,
$piewajac po raz pierwszy na Festiwalu
Operowym w Glyndebourne partie¢
Almireny w Rinaldzie oraz Merione
w Telemaco Glucka w Theater an der Wien.
Zadebiutowala takze z powodzeniem jako
Fiordiligi w Cosi fan tutte w Teatro Real
w Madrycie - przedstawieniu, ktére réwniez
zostato owacyjnie przyjete w Théatre de la
Monnaie w Brukseli, a w 2014 r. na Wiener
Festwochen. Trasa koncertowa artystki
po Europie w roli Cherubina w Weselu
Figara z René Jacobsem i Freiburger
Barockorchester spotkata sie z wielkim
miedzynarodowym uznaniem. W 2014 r.
Anett Fritsch po raz pierwszy pojawita
sie na Salzburger Festspiele jako Donna
Elwira w Don Giovannim, by w 2015 r.
wrdci¢ tam jako Hrabina w Weselu Figara;

w Monachium zaspiewata wowczas partie
Zuzanny.

W Teatro Real w Madrycie wysta-
pifa jako Hrabina i Marcelina (Fidelio
Beethovena). Do Santiago de Chile zostata
zaproszona, by wykona¢ partie Paminy,
w Theater an der Wien kreowala role
Hrabiny i Pani Ford (Falstaff Salieriego).
Nastepne jej angaze to Ginewra (Ariodante
Hindla) w Amsterdamie, Zuzanna
w Tuluzie i ponownie Donna Elwira
w Amsterdamie. Artystka powrdcita
do Salzburga w roli Hrabiny i §piewata
te samg partie w Gran Teatre del Liceu
w Barcelonie. Staatsoper Berlin zaprosita
ja do nowej inscenizacji Kréla Artura.
W mediolanskiej La Scali zadebiutowata
jako Donna Elwira, nastepnie pojawita
si¢ jako Emma w Fierrabras Schuberta
i Arminda w La finta giardiniera Mozarta.
W Bilbao Anett Fritsch wykonata partie
Marceliny w Fideliu, a w Madrycie - Ilii
w Idomeneo Mozarta.

In the 2022-2023 season, Anett Fritsch
made her role debuts as Freia (Das
Rheingold) and Ortlinde (Die Walkiire)

in Dmitri Tcherniakov’s Ring production
at the Staatsoper Unter den Linden.

She is also expanding her repertoire as
Mimi (Puccini’s La bohéme), Rosalinde
(Die Fledermaus by J. Strauss II) and as
Frau Fluth in the new production of Die
lustigen Weiber von Windsor by Nicolai at
the Volksoper Wien. Performances with
Cavalieri’s Rappresentatione di Anima, et di
Corpo took her to the Wratislavia Cantans
Festival and with Andrea Marcon and the
La Cetra Baroque Orchestra to Basel with
Beethoven’s 9th Symphony.

Anett Fritsch appeared as Anima in the
new production of Rappresentatione di
Anima, et di Corpo in the 2021-2022 sea-
son, staged by Robert Carsen and under the
musical direction of Giovanni Antonini at
the Theater an der Wien. She also appeared
at the Volksoper Wien as Pamina (Mozart’s
Die Zauberflote) and made her debut at
the Teatro Nuovo Giovanni da Udine as
Contessa (Mozart’s Le nozze di Figaro). She
returned to Brussels for Philippe Boesmans’
Trakl Lieder at the Bozar with the La
Monnaie Symphony Orchestra conducted
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by Sylvain Cambreling. Anett Fritsch made
her debut at Zurich Opera House as Zdenka
in R. Strauss’ Arabella and debuted at the
Bastille in Paris as Donna Elvira (Mozart’s
Don Giovanni).

In the 2020-2021 season, Anett Fritsch
sang Donna Elvira at the Teatro Real in
Madrid and Almirena in Handel’s Rinaldo
at the Opéra de Lausanne. In the 2019-2020
season, she returned to the Dutch National
Opera & Ballet in Amsterdam as Fiordiligi
(Mozart’s Cosi fan tutte), to the Berlin
State Opera in Purcell’s King Arthur and as
Pamina at the Teatro Real in Madrid.

Anett Fritsch studied at the University
of Music and Theatre ‘Felix Mendelssohn
Bartholdy’ in Leipzig with Jiirgen Kurth.
In 2001, she was awarded the first prize at
the International Johann Sebastian Bach
Competition in Leipzig. She was a laureate
at the International Singing Competition
‘Kammeroper Schloss Rheinsberg’ in
2006 and 2007, where she sang the parts
of Despina in Cosi fan tutte and Adina in
Donizetti’s Lelisir d’amore. In the season
2007-2008, the Oper Leipzig engaged
Anett Fritsch for various parts. From 2009
to 2015, she was part of the ensemble of
the Deutsche Oper am Rhein Disseldorf/
Duisburg, where she sang, among
others, Pamina (Die Zauberflite), Blanche
(Poulenc’s Dialogues des carmélites),
Konstanze (Mozart’s Die Entfiihrung aus
dem Serail), and Marie (Donizetti’s La fille
du régiment).

Anett Fritsch had a great success giving
her debut at the Glyndebourne Festival
with the part of Almirena in Rinaldo
and with the part of Merione in Gluck’s
Telemaco at the Theater an der Wien. She
also made a triumphant debut as Fiordiligi
in Cosi fan tutte at the Teatro Real in
Madrid, a production which was also very
successful at the Théatre de la Monnaie
in Brussels, and in 2014 appeared at the
Wiener Festwochen. The tour through
Europe as Cherubino in Le nozze di Figaro
with René Jacobs and the Freiburger
Barockorchester received a great
international response. In 2014, Anett
Fritsch made her debut at the Salzburg
Festival as Donna Elvira in Don Giovanni,

in 2015 she returned to Salzburg as
Contessa in Le nozze di Figaro; in Munich
she sang Susanna.

At the Teatro Real in Madrid, she
appeared as Contessa and Marzelline
(Beethoven’s Fidelio). To Santiago de Chile
she was invited for Pamina, at the Theater
an der Wien she sang Contessa and Mrs.
Ford in Salieri’s Falstaff. Further she
appeared as Ginevra (Handel’s Ariodante)
in Amsterdam, followed by Susanna in
Toulouse and Donna Elvira again in
Amsterdam. The artist returned to Salzburg
for Contessa and sang the same role at the
Liceu Barcelona. The Berlin State Opera
invited her for their new production of King
Arthur. At La Scala in Milan she debuted
as Donna Elvira and appeared as Emma
in Schubert’s Fierrabras and as Arminda
in Mozart’s La finta giardiniera. In Bilbao,
Anett Fritsch sang Marzelline in Fidelio, in
Madrid Ilia in Mozart’s Idomeneo.

PORY ROKU / THE SEASONS, 9.09,
S./P.48
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Iwona Hossa
SOPRAN / SOPRANO

Zaliczana do najlepszych $piewaczek
swojego pokolenia. Wyrdzniajg artystke
przede wszystkim precyzja i mozliwosci
techniczne nadzwyczaj wszechstronnego
glosu, niezwyktla czysto$¢ brzmienia

i urzekajgca barwa. Jej kunszt wokalny
podziwiano w wielu miejscach na $wiecie,
gdzie zawsze oczarowuje publicznosé

i zdobywa uznanie krytyki.

Ukonczylta z wyrdznieniem Wydziat
Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej
w Poznaniu. Wspoétpracuje z wieloma tea-
trami operowymi i orkiestrami symfonicz-
nymi w Polsce i za granicg. Zdobyta Grand
Prix i ztoty medal w Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Marii Callas
w Atenach. Jest artystka wszechstronng -
w jej bogatym repertuarze znajduja si¢
dzieta od muzyki dawnej po najnowsza.

Wystepowata pod batutg takich
dyrygentow, jak David Lloyd-Jones, David
Agler, Maurizio Benini, Gabriel Chmura,
Charles Dutoit, Gustavo Dudamel,
Agnieszka Frankéw-Zelazny, Valery
Gergiev, Kazimierz Kord, Jan Krenz,

Jacek Kaspszyk, Jerzy Maksymiuk, John
Neschling, Grzegorz Nowak, Krzysztof
Penderecki, Jerzy Semkow, Stanistaw
Skrowaczewski i Antoni Wit.

Nagrata 28 ptyt CD i DVD, gtéwnie
z muzyka polska. Wigkszoé¢ z nich
otrzymata prestizowe nagrody fonograficz-
ne, jak cho¢by International Classical Music
Awards w kategorii muzyki wspoiczesnej
czy Orphée d’Or, a takze nominacje do
Fryderykow czy nagréd Grammy.

Iwona Hossa przez niemal 20 lat miata
zaszczyt wspdtpracowad z Krzysztofem
Pendereckim i ma w swym repertuarze
wszystkie jego dzieta wokalno-instru-
mentalne. Dokonata wielu prawykonan
utwordw polskiej muzyki wspdlczesnej,
m.in. Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha
Kilara czy Jerzego Maksymiuka. Jest
pedagogiem i menedzerem kultury.

W 2011 r. otrzymata stopien doktora
sztuki, a w 2014 - doktora habilitowa-
nego, oba na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Przez
10 lat prowadzila klase $§piewu solowego na
Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzycznej w Poznaniu.

W 2015 r. zostata odznaczona
Srebrnym Krzyzem Zastugi przyznanym
przez Prezydenta RP Andrzeja
Dude. W 2016 r. otrzymala odznake
honorows ,,Za zastugi dla wojewddztwa



wielkopolskiego” przyznang przez
marszatka wojewodztwa wielkopolskiego
oraz odznake honorows ,,Zastuzony dla
Kultury Polskiej” przyznang przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Matgorzate Omilanowska. W 2019 r.
zostata uhonorowana medalem ,,Zastuzony
Kulturze - Gloria Artis”.

She is considered one of the leading
sopranos of her generation. Iwona Hossa’s
domain is, above all, the precision and
technical possibilities of her versatile voice,
extraordinary purity of sound and captivat-
ing timbre. Her vocal artistry has been
admired in many places around the world,
where she always enchants the audience and
wins critical acclaim.

She graduated with honours from
the Vocal and Acting Department of
the Academy of Music in Poznan. She
collaborates with many opera theatres
and symphony orchestras in Poland
and internationally. She is a laureate of
the Grand Prix and the Gold Medal at
the International Maria Callas Vocal
Competition in Athens. She is an artist
of wide interests, and her rich repertoire
includes works from early to modern music.

She has performed under the baton of
such conductors as David Lloyd-Jones,
David Agler, Maurizio Benini, Gabriel
Chmura, Charles Dutoit, Gustavo
Dudamel, Agnieszka Frankéw—ZelaZny,
Valery Gergiev, Kazimierz Kord, Jan Krenz,
Jacek Kaspszyk, Jerzy Maksymiuk, John
Neschling, Grzegorz Nowak, Krzysztof
Penderecki, Jerzy Semkow, Stanistaw
Skrowaczewski, and Antoni Wit.

She has recorded 28 CDs and DV Ds,
mainly with Polish music. Most of them
have received prestigious phonographic
awards, such as the International Classical
Music Awards in the Contemporary Music
category, or Orphée d’Or, as well as nomina-
tions for the Fryderyk or Grammy Awards.

Iwona Hossa had the honour to work
with Krzysztof Penderecki and has in
her repertoire all this composer’s vocal
works. She has premiered numerous pieces
of Polish contemporary music, e.g. by

Krzysztof Penderecki, Wojciech Kilar, and
Jerzy Maksymiuk. Iwona Hossa is also
a teacher and arts manager.

In 2011, she received a PhD degree
(Fryderyk Chopin University of Music in
Warsaw), and in 2014 a postdoctoral degree
(also at the FCUM). For 10 years she taught
a solo singing class at the Vocal and Acting
Department of the Academy of Music in
Poznan.

In 2015, she was awarded the Silver
Cross of Merit by the President of Poland,
Andrzej Duda. In 2016, she received
the Honorary Badge for merits for the
Wielkopolska Voivodeship awarded by the
Marshal of the Wielkopolska Voivodeship
and the Honorary Badge of ‘Merit for
Polish Culture” awarded by the Minister of
Culture and National Heritage, Malgorzata
Omilanowska. In 2019, she received the
Medal for Merit to Culture ‘Gloria Artis’.

KOSMOGONIA / COSMOGONY, 7.09,
S./P.36
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Il Giardino Armonico

Zalozony w 1985 r. i prowadzony przez
Giovanniego Antoniniego, jest uznawany
za jeden z wiodacych zespotéw muzyki
dawnej na $wiecie. Jego repertuar stanowia
przede wszystkim dzieta XVII i XVIII w.

Jest ceniony zaréwno za swoje wykonania
koncertowe, jak i operowe, m.in. takich
dziet, jak Orfeusz Monteverdiego, Ottone
in villa Vivaldiego, Agrypina, Il trionfo del
tempo e del disinganno, La resurrezione
i Juliusz Cezar Handla (przedstawienia
z Cecilig Bartoli podczas Salzburger
Festspiele Pfingsten i Salzburger Festspiele
w2012 1)

Przez wiele lat zesp6l mial kontrakt
na wylaczno$¢ z wytwornia Teldec
i zdobyl w tym czasie szereg nagréd za
nagrania utworéw Vivaldiego i innych
kompozytoréw XVIII w. Wspotpracowat
z Cecilig Bartoli przy kilku znakomicie
przyjetych albumach, takich jak Vivaldi
Album (Decca, 2000 - nagroda Grammy),
Sacrificium (Decca, 2009 - Platynowa
Plyta i Grammy) czy Farinelli (Decca,
2019). Dla wytworni Decca/L’Oiseau-Lyre
nagrat cieszace si¢ uznaniem krytyki ptyty:
Handel - Concerti grossi op. 6, Il Pianto
di Maria z Bernardg Fink; nastepnie pod
szyldem wytworni Decca ukazaly sie

dwa albumy z Julig Lezhneva (Alleluia,
2013; Handel in Italy, 2015). Nagranie
pieciu koncertéw skrzypcowych Mozarta

z Isabelle Faust (Harmonia Mundi, 2016) to
efekt wspdtpracy z ta wybitng skrzypaczka,
uhonorowany nagrodami Gramophone

i Choc de 'année w 2017 r. Ich nowy
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wspolny projekt z nagraniami utworéw
kompozytora-wirtuoza Pietra Antonia
Locatellego ukaze sie w 2023 r. W drugiej
polowie tego roku zostanie wydana
takze ptyta z koncertami barokowymi ze
stynnym mandolinistg Avim Avitalem
(Deutsche Grammophon).

W koprodukeji z NFM we Wroclawiu
zespOt wydat krazek Serpent & Fire z Anng
Prohaska (Alpha Classics, 2016), nagro-
dzony International Classical Music Award
w kategorii ,,Baroque Vocal” w 2017 r., oraz
La Morte della Ragione (2019), za ktory
otrzymat Diapason d’Or i Choc de Classica.
Album Telemann wyrézniono Diapason
d’Or de I'année i Echo Klassik w 2017 r.
Nowy album Vivaldi: Concerti per flauto
zostal wydany w marcu 2020 r. i wyrdz-
niony Diapason d’Or. Ponownie dla Alpha
Classics zespot zarejestrowal wraz z Patricig
Kopatchinskaja ptyte What’s next Vivaldi?
(pazdziernik 2020) poswiecong Vivaldiemu
i wybranym wloskim kompozytorom
wspotczesnym (album otrzymatl nagrode
Opus Klassik w 2021 r.).

Il Giardino Armonico bierze udziat
w projekcie Haydn2032, w ramach ktorego
nagrywa komplet symfonii Haydna (Alpha
Classics) i daje seri¢ koncertéw tematycz-
nych. Wydana w 2015 r. ptyta La Passione
zdobyla Echo Klassik, a kolejna - 11 Filosofo -
otrzymata tytut Choc de 'année magazynu
»Classica”. Album Solo e Pensoso ukazat
si¢ w 2016 r., natomiast I/ Distratto w 2017
i wyrdzniono go Gramophone Award.

W styczniu 2020 r. zostata opublikowana
plyta La Roxolana, rok pézniej — LAddio,
ktéra otrzymata Choc de I'année
magazynu ,,Classica” oraz Diapason d’Or.
W lipcu 2021 r. pojawit si¢ na rynku kolejny
krazek — Les heures du jour, réwniez zostat
uhonorowany Diapason d’Or, a w 2023 r. -
Hornsignal. W styczniu 2022 r. wydano
box z 10 albumami nagranymi w ramach
tego cyklu. Serie ptytowych sukceséw
wzbogacito zarejestrowane z Chor des
Bayerischen Rundfunks oratorium

Die Schiopfung; ukazato sie w pazdzierniku
2020r.

Founded in 1985 and conducted by
Giovanni Antonini, Il Giardino Armonico
has been established as one of the world’s
leading period instrument ensembles. Its
repertoire focuses on the 17th and 18th
centuries. It has received high acclaim for
both concerts and opera productions, like
Monteverdi’s L'Orfeo, Vivaldi’s Ottone in
villa, Handel’s Agrippina, Il trionfo del
tempo e del disinganno, La resurrezione, and
Giulio Cesare in Egitto with Cecilia Bartoli
during the Salzburg Whitsun and Summer
Festival 2012.

For many years it has been an exclusive
ensemble of Teldec Classics, achieving
major awards for the recording of works by
Vivaldi and other 18th-century composers.
It cooperated with Cecilia Bartoli for
several successful volumes like Vivaldi
Album (Decca, 2000 - Grammy Award),
Sacrificium (Decca, 2009 - Platinum
Album and Grammy), Farinelli (Decca,
2019). With Decca/L'Oiseau-Lyre the
ensemble released acclaimed albums as
Handel - Concerti grossi, op. 6, Il Pianto
di Maria with Bernarda Fink; later two
albums with Julia Lezhneva on Decca
(Alleluia in 2013 and Handel in Italy in
2015). The recording of five Mozart Violin
Concertos with Isabelle Faust (Harmonia
Mundi, 2016) stands as the result of the
prestigious cooperation with the great
violinist, winning the Gramophone Award
and Le Choc de 'année in 2017, and a new
project focused on the virtuoso composer
Pietro Antonio Locatelli will be published
in 2023. The second half of 2023 will also
bring a volume on Baroque concertos with
the famous mandolin player Avi Avital
(Deutsche Grammophon).

In co-production with the NFM in
Wroctaw, the ensemble published Serpent ¢
Fire with Anna Prohaska (Alpha Classics,
2016) winning the ICMA ‘Baroque Vocal’
in 2017 and La Morte della Ragione in 2019
winning the Diapason d’Or and Choc de
Classica. The Telemann album won the
Diapason d’Or de I'année and the Echo
Klassik in 2017. A new Vivaldi Album
Concerti per flauto was published in March
2020, awarded with the Diapason d’Or.
Again on Alpha Classics in October 2020,

the ensemble published with Patricia
Kopatchinskaja What’s next Vivaldi?,
focused both on the famous composer
and selected Italian contemporary ones,
awarded with the Opus Klassik in 2021.

I1 Giardino Armonico is part of the
project Haydn2032 for the recording of
the complete Haydn Symphonies (Alpha
Classics) and a series of thematic concerts.
In 2015, La Passione won the Echo Klassik
while II Filosofo has been ‘Choc of the year’
by Classica. Solo e Pensoso was released in
2016 and 11 Distratto won the Gramophone
Award in 2017. La Roxolana has been
published in January 2020, and L'Addio
in January 2021 winning the ‘Choc of
the Year’ by Classica, and the Diapason
d’Or, and Les heures du jour in July 2021,
winning the Diapason d’Or, and Hornsignal
in 2023. From January 2022 a CD box of the
first 10 volumes is available. The series has
been enriched by Die Schépfung published
in October 2020 with the Bavarian Radio
Chorus.

www.ilgiardinoarmonico.com

IL GIARDINO ARMONICO (PORY ROKU /
THE SEASONS):

Giovanni Antonini - dyrygent / conductor
Stefano Barneschi*, Haim Fabrizio
Cipriani, Anna Maddalena Ghielmi, Judith
Huber, Ayako Matsunaga, Liana Mosca,
Lucas Bernardo da Silva** - I skrzypce /
Ist violins

Angelo Calvo*, Elena Abbati, Francesco
Colletti, Esther Crazzolara, Natasha
Pichler**, Guillermo Santonja di Fonzo** -
II skrzypce / 2nd violins

Ernest Braucher*, Archimede De Martini,
Elzbieta Stonoga, Maria Cristina Vasi -
altowki / violas

Marcello Scandelli*, Giulio Padoin, Elena
Russo, Matylda Adamus** - wiolonczele /
cellos

Giancarlo De Frenza*, Alexandra Dienz,
Stefan Preyer - kontrabasy / double basses
Marco Brolli, Eva Oertle - flety / flutes



Emiliano Rodolfi, Thomas Meraner —
oboje / oboes

Tindaro Capuano, Stefano Furini -
klarnety / clarinets

Michele Fattori, Yoan Otano - fagoty /
bassoons

Maurizio Barigione - kontrafagot /
contrabassoon

Gavin Edwards, Edward Deskur - rogi /
horns

Jonathan Pia, Matteo Macchia - trabki /
trumpets

Emily White, Peter Thornton, Adam
Crighton - puzony / trombones
Riccardo Balbinutti - kotty / timpani
Riccardo Doni - pozytyw organowy / chest
organ

* pierwszy glos / principals

** Theresia Orchestra
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IL GIARDINO ARMONICO (STABAT
MATER):

Giovanni Antonini - dyrygent / conductor
Stefano Barneschi, Marco Bianchi - skrzyp-
ce / violins

Liana Mosca - altowka / viola

Paolo Beschi - wiolonczela / cello

Giancarlo De Frenza - violone

Elisa La Marca - teorba / theorbo

Riccardo Doni - pozytyw organowy / chest
organ

PORY ROKU / THE SEASONS, 9.09,
S./P.48
STABAT MATER, 16.09, S. / P. 84

FOT./ PHOTO: KAUPO KIKKAS
Tonu Kaljuste
DYRYGENT / CONDUCTOR

Ceniony na calym $wiecie dyrygent
chéralny i orkiestrowy, okrzykniety
przez migdzynarodows prase jako artysta
»charyzmatyczny i peten energii”. Czgsto
wystepuje jako dyrygent goscinny orkiestr
i chéréw kameralnych w najwazniejszych
o$rodkach muzycznych na $wiecie i na
renomowanych festiwalach. Zalozyciel
Estonian Philharmonic Chamber Choir
(EPCC) i Tallinn Chamber Orchestra, Tonu
Kaljuste jest wielkim milo$nikiem i odda-
nym propagatorem tworczosci Arvo Pirta,
Erkki-Svena Tiiiira, Veljo Tormisa i Heino
Ellera. Scisle wspdtpracowal z wybitnymi
kompozytorami wspoélczesnymi z Europy
Péinocnej i Wschodniej, takimi jak Alfred
Schnittke, Gyorgy Kurtag, Krzysztof
Penderecki i Gia Kanczeli.

Od sezonu 2021/2022 Tonu Kaljuste
jest ponownie dyrektorem artystycznym
i gtéwnym dyrygentem EPCC.
Jednoczesnie od sezonu 2019/2020 pelni
funkcje dyrektora artystycznego Tallinn
Philharmonic Society oraz Tallinn
Chamber Orchestra. Kaljuste jest gtownym
dyrygentem Netherlands Chamber
Choir, a od 2019 r. dyrygentem laureatem
Swedish Radio Choir. Do najwazniejszych
planéw artysty naleza wystepy na Birgitta
Festival w Tallinie z Estonian National
Symphony Orchestra, EPCC i Latvian
Radio Choir, na festiwalu Wratislavia

Cantans we Wroctawiu i Siidtirol Festival
Merano z EPCC, MITO SettembreMusica
z Tallinn Chamber Orchestra i EPCC oraz
wykonanie oratorium Rudolfa Tobiasa
Joonas w Tallinie.

0Od 2004 r. Tonu Kaljuste jest
dyrektorem artystycznym Nargen Opera
w Tallinie, ktdra to instytucja organi-
zuje Nargenfestival z przedstawieniami
muzycznymi i operowymi, koncertami
i wystawami w okresie letnim. Festiwal
poprzedzaja w czerwcu Dni Cyrillusa
Kreeka, a we wrze$niu nastepuja po
nim Dni Arvo Pérta. Artysta $cisle
wspolpracuje réwniez z Baltic Sea Festival
w Sztokholmie. Punktem kulminacyjnym
edycji 2023 bedzie wykonanie Symfonii
organowej Saint-Saénsa z Estonian National
Symphony Orchestra.

Wiele nagran z bogatej dyskografii
Kaljuste - dla wytw6rni ECM Records, BIS,
Caprice Records i Virgin Classics - byto
nominowanych do nagrody Grammy w rdz-
nych kategoriach, a takze zdobylo inne
nagrody, takie jak Cannes Classical Award,
Diapason d’Or, Edison Award i Classic
Brit Award. Za album z utworem Adam’s
Lament Pirta estonski dyrygent otrzymat
nagrode Grammy 2014 w kategorii ,,Best
Choir Performance”. W 2019 r. zdobyt
International Classical Music Award za
plyte Arvo Pirt: The Symphonies (nr 1-4),
nagrang z NFM Filharmonig Wroctawska.
Nowy album artysty z utworami Veljo
Tormisa przygotowuje do wydania
wytwoérnia ECM.

Toénu Kaljuste jest cztonkiem Szwedzkiej
Krolewskiej Akademii Muzycznej,
zdobywcg japoniskiej nagrody ABC Music
Award i Robert Edler Preis.

Hailed by the international press as
‘charismatic and energetic’, Tonu Kaljuste
is recognised both as a choir and orchestra
conductor worldwide. He is a frequent
guest conductor of orchestras and chamber
choirs worldwide and performed in the
major international music centres and at
renowned festivals. Founder of the Estonian
Philharmonic Chamber Choir (EPCC) and
Tallinn Chamber Orchestra, Tonu Kaljuste
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is a staunch ally and committed advocate
for the work of Arvo Part, Erkki-Sven Tiiiir,
Veljo Tormis, and Heino Eller. He has col-
laborated closely with great contemporary
composers in Northern and Eastern Europe
such as Alfred Schnittke, Gyorgy Kurtag,
Krzysztof Penderecki, and Giya Kancheli.

Since 2021-2022, Tonu Kaljuste has
been again Artistic Director and Chief
Conductor of the EPCC. At the same
time he holds the position of Artistic
Director of the Tallinn Philharmonic
Society and Tallinn Chamber Orchestra
since 2019-2020. Kaljuste has been Chief
Conductor of the Netherlands Chamber
Choir and is Conductor Laureate of the
Swedish Radio Choir since 2019. Future
highlights include appearances at the
Birgitta Festival in Tallinn with Estonian
National Symphony Orchestra, EPCC
and Latvian Radio Choir, concerts at the
Wratislavia Cantans Festival in Wroctaw
and at Siidtirol Festival Merano with EPCC,
at MITO SettembreMusica (Milan-Turin)
with Tallinn Chamber Orchestra & EPCC
as well as the performance of Rudolf Tobias’
oratorio Joonas in Tallinn.

Since 2004, Tonu Kaljuste has been
Artistic Director of Nargen Opera in Tallinn
featuring the Nargenfestival with music and
opera productions, concerts and exhibitions
during the summer. The festival is preceded
by the Cyrillus Kreek Days in June and fol-
lowed by the Arvo Part Days in September.
He collaborates also closely with the Baltic
Sea Festival in Stockholm. A highlight of
the 2023 edition will be the performance
of Saint-Saéns’ Organ Symphony with the
Estonian National Symphony Orchestra.

Numerous recordings of Kaljuste’s
extensive discography for ECM Records,
BIS, Caprice Records and Virgin Classics
were nominated for the Grammy in various
categories and have also won other awards
such as Cannes Classical Award, Diapason
d’Or, Edison Award and Classic Brit Award.
For the Arvo Pért album Adam’s Lament,
the Estonian conductor was awarded the
Grammy Award 2014 in the category Best
Choir Performance. In 2019, Tonu Kaljuste
won the ICMA Award for the album of
Arvo Pirt: The Symphonies (Nos. 1-4) with

the NFM Wroctaw Philharmonic. A new
album of works by Veljo Tormis is in
preparation for release for ECM.

Toénu Kaljuste is a member of the Royal
Music Swedish Academy, recipient of the
Japanese ABC Music Award and the Robert
Edler Preis.

PIESNI NATURY / SONGS OF NATURE,
14.09,15.09,8./P.72

Andrzej Kosendiak
DYRYGENT / CONDUCTOR
BIOGRAM ARTYSTY NAS. /
BIOGRAPHY ON P. 20

ZYWIOLY / THE ELEMENTS, 17.09,
S./P.90
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Karol hoztowski
TENOR

Absolwent Akademii Muzycznej

w Gdansku oraz Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Laureat II nagrody
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
im. Hariclei Darclée (Rumunia, 2005).
Nominowany do Paszportu Polityki 2013
w kategorii muzyki powazne;j.

W latach 2007-2009 byt solista Opery
Wroctawskiej, w ktorej zadebiutowat
jako Alfred w Zemscie nietoperza
J. Straussa (syna) i gdzie $piewal réwniez
w Czarodziejskim flecie Mozarta, Cyruliku
sewilskim Rossiniego, Otellu Verdiego,
Raju utraconym Pendereckiego i Krolu
Rogerze Szymanowskiego. Wystepowal na
scenach m.in. Lotewskiej Opery Narodowej
w Rydze (Cyrulik sewilski), Staatstheater
am Girtnerplatz w Monachium (Wtoszka
w Algierze Rossiniego), Opery Kijowskiej
(Krél Roger), Teatru Narodowego w Brnie
(Ferrando w Cosi fan tutte Mozarta) oraz
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
w Warszawie, gdzie pojawil si¢ m.in.

w Lukrecji Borgii Donizettiego, Borysie
Godunowie Musorgskiego, Elektrze

R. Straussa, Katii Kabanowej Janacka, Krélu
Rogerze, Strasznym dworze Moniuszki,
Madama Butterfly i Manon Lescaut
Pucciniego oraz w Diabtach z Loudun
Pendereckiego.

Jest cenionym wykonawca dziet
barokowych, m.in. partii Ewangelisty w obu
Bachowskich pasjach. Spiewat pod batuta
m.in. Fabia Biondiego, Andreasa Speringa,
Andrew Parrotta, Konrada Junghinela,
Christophe’a Rousseta, Helmutha Rillinga,
Benjamina Bayla, Jordiego Savalla i Jerzego
Maksymiuka. Wystepowal w operach
Rameau: Pigmalion i Les Indes galantes oraz
Hindla: Alcina, Tamerlano i Ariodante,

a takze Monteverdiego - jako tytulowy
Orfeusz (Polska Opera Krolewska). Byt
Settembrinim w Czarodziejskiej gorze
Pawta Mykietyna. Bral udzial w polskich
prapremierach oper The Golden Dragon
Petera E6tvosa i Nuit des hommes Pera
Norgarda.

Dla wydawnictwa DUX zarejestrowal
kilka albuméw z liryka wokalna, w tym
nominowane do nagrody Fryderyk Piesni
Paderewskiego oraz dwa cykle Schuberta:
Die schone Miillerin i Winterreise.

A graduate of the Academy of Music in
Gdansk and the Academy of Fine Arts in
Warsaw. Winner of the 2nd prize at the
Hariclea Darclée International Singing
Competition (Romania, 2005). Nominated



for the Passport Award 2013 of the Polityka
weekly in the classical music category.

In the years 2007-2009, he was a soloist
of the Wroctaw Opera, where he made
his debut as Alfred in Die Fledermaus
by J. Strauss II and where he also sang in
The Magic Flute by Mozart, The Barber
of Seville by Rossini, Othello by Verdi,
Paradise Lost by Penderecki and King Roger
by Szymanowski. He has performed on
the stages of, among others, the Latvian
National Opera in Riga (The Barber of
Seville), the Staatstheater am Gértnerplatz
in Munich (L’italiana in Algeri by Rossini),
the Kyiv Opera (King Roger), the National
Theater in Brno (Ferrando in Cosi fan tutte
by Mozart) and the Teatr Wielki - Polish
National Opera in Warsaw, where he
sang in, among others, Lucretia Borgia by
Donizetti, Boris Godunov by Mussorgsky,
Electra by R. Strauss, Kdta Kabanovd by
Janacek, King Roger by Szymanowski, The
Haunted Manor by Moniuszko, Puccini’s
Madama Butterfly and Manon Lescaut, and
Penderecki’s The Devils of Loudun.

He is a valued performer of Baroque
works, e.g. part of the Evangelist in both
Passions by Bach. He has sung under the
baton of, among others Fabio Biondi,
Andreas Spering, Andrew Parrott, Konrad
Junghinel, Christophe Rousset, Helmuth
Rilling, Benjamin Bayl, Jordi Savall, and
Jerzy Maksymiuk. He has performed in
the operas of: Rameau - Pygmalion and
Les Indes galantes and Handel - Alcina,
Tamerlano and Ariodante, as well as the
title role in Orpheus by Monteverdi (Polish
Royal Opera). He has been Settembrini in
Pawel Mykietyn’s The Magic Mountain. He
has taken part in the Polish premieres of the
operas The Golden Dragon by Peter E6tvos
and Nuit des hommes by Per Norgard.

For the DUX label, he has recorded
several solo albums, including Fryderyk-
nominated Songs by Paderewski and two
lieder cycles by Schubert: Die schone
Miillerin and Winterreise.

PORY DNIA / THE TIMES OF THE DAY,
14.09,15.09,16.09, 8./ P. 66
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Matthias Lutze
BAS-BARYTON / BASS-BARITONE

Artysta edukacje muzyczng rozpoczal

w Dresdner Kreuzchor i Windsbacher
Knabenchor, a nast¢pnie rozwijat swoje
umiejetnosci wokalne w Hochschule fiir
Musik ,,Carl Maria Weber” w DreZznie pod
kierunkiem Christiane Junghanns i Olafa
Bira. Znaczacy wplyw na niego wywarli
takze Charlotte Lehmann i Peter Kooij.

W ciaggu swojej pietnastoletniej kariery,
jako solista i §piewak zespolowy, Matthias
Lutze wystepowal z czotowymi zespotami,
takimi jak Collegium Vocale Gent, RIAS
Kammerchor, Lautten Compagney Berlin,
Cappella Amsterdam, Capella de la Torre,
Il Gardellino Orchestra, Akademie fiir
Alte Musik Berlin, Konzerthausorchester
Berlin, Budapest Festival Orchestra,
Ensemble Pygmalion, Cantus Thuringia,
Vox Luminis, Sette Voci i kolektyw
BLINDMAN. Jest takze cztonkiem
Ensemble Polyharmonique.

Czesto goéci na najwazniejszych
festiwalach muzycznych, m.in. na
Hindel-Festspiele w Halle, Festival de
Saintes, Dresdner Musikfestspiele, Praskiej
Wiosnie, Stuttgarter Musikfest, Bachfest
w Lipsku, Heinrich Schiitz Musikfest
w Dreznie i wielu innych.

Matthias Lutze nagrat rowniez wysoko
ocenione ptyty CD, wystepy telewizyjne
i radiowe oraz $piewal pod kierunkiem
znanych dyrygentow, takich jak Philippe

Herreweghe, Hans-Christoph Rademann,
Wolfgang Katschner, Daniel Reuss, Paul
Dombrecht, Skip Sempé, James Wood,
Marcus Creed, Ivan Fischer, Raphaél
Pichon i Helmuth Rilling.

Matthias Lutze received his first musical
training in the Dresdner Kreuzchor and
Windsbacher Knabenchor, and went on
to develop his craft at the Hochschule fiir
Musik ‘Carl Maria Weber’ Dresden with
Christiane Junghanns and Olaf Bar. He
has also been considerably influenced by
Charlotte Lehmann and Peter Kooij.

Throughout his fifteen-year career
as a soloist and ensemble singer, he has
performed with leading ensembles such
as the Collegium Vocale Gent, RIAS
Kammerchor, Lautten Compagney Berlin,
Cappella Amsterdam, Capella de la Torre,
Il Gardellino Orchestra, Akademie fiir Alte
Musik Berlin, Konzerthausorchester Berlin,
Budapest Festival Orchestra, Ensemble
Pygmalion, Cantus Thuringia, Vox
Luminis, Sette Voci, and the BLINDMAN
collective. He is also a member of Ensemble
Polyharmonique.

A frequent guest at major music festivals,
he sings at the Handel Festival in Halle,
the Festival de Saintes, Dresden Music
Festival, Prague Spring Festival, Stuttgarter
Musikfest, the Bach Festival Leipzig, the
Heinrich Schiitz Festival in Dresden, and
many others.

Matthias Lutze has also recorded highly
acclaimed CD, TV and radio performances,
and has sung with celebrated conductors
such as Philippe Herreweghe, Hans-
Christoph Rademann, Wolfgang Katschner,
Daniel Reuss, Paul Dombrecht, Skip Sempé,
James Wood, Marcus Creed, Ivan Fischer,
Raphaél Pichon, and Helmuth Rilling.
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Wayne Marshall
ORGANY / ORGAN

Brytyjski dyrygent, organista i pianista -
znany na calym $wiecie i ceniony za swoja
muzykalno$¢ i wszechstronno$¢. W latach
2014-2020 byt gtéwnym dyrygentem WDR
Funkhausorchester w Kolonii.

Wezesniej, w latach 2007-2013, pelnit
funkecje gléwnego dyrygenta goécinnego
Orchestra Sinfonica di Milano Giuseppe
Verdi. Jest cenionym interpretatorem
muzyki George’a Gershwina, Leonarda
Bernsteina i innych dwudziestowiecznych
kompozytoréw amerykanskich.

Wirdd ostatnich osiggnieé dyrygenta
znajduje sie doceniony przez krytykéw debiut
z Berliner Philharmoniker w Waldbiihne
w 2021 r. Po raz pierwszy wystapit
takze z Miinchner Philharmoniker, Seattle
Symphony i Chicago Symphony Orchestra.

Dyrygowal cieszacg si¢ uznaniem kryty-
ki inscenizacja Porgy and Bess Gershwina
w Theater an der Wien w 2020 r. Regularnie
wspotpracuje z Tonkiinstler-Orchester,
Orkiestra Filharmonii Czeskiej,

Rotterdam Philharmonic Orchestra,
zespotami filharmonii w Oslo i Strasburgu,
a takze z Orchestre de Paris. Wielokrotnie
wspotpracowal z BBC Singers i wystepowat
- zaréwno jako solista, jak i dyrygent - na
festiwalu BBC Proms.

Latem 2021 r. Wayne Marshall
zadebiutowal na Migdzynarodowym
Festiwalu w Edynburgu w programie

z utworami Richarda Rodgersa i Oscara
Hammersteina II i z udziatem Danielle
de Niese, a w 2022 r. powrécil na ten
festiwal ze Scottish Chamber Orchestra.
Wysoko oceniony zostal jego niedawny
debiut w Opéra de Lyon, gdzie prowadzit
Kandyda Bernsteina. Plany na sezon
2023/2024 obejmuja pierwszy wystep
artysty w roli dyrygenta z Vancouver
Symphony Orchestra, Nashville
Symphony, Baltimore Symphony Orchestra
i Orchestre national de Lyon. W kwietniu
2024 r. Wayne Marshall wyruszy réwniez
w dtugg tras¢ koncertowa po Chinach

z ORF Radio-Symphonieorchester Wien.
Otrzymal takze zaproszenie na tournée
z WDR Sinfonieorchester Koln we wrzeéniu
2024 r. z okazji 100. rocznicy powstania
Biekitnej rapsodii. W 2025 r. zadebiutuje
jako dyrygent w Japonii, prowadzac kilka
orkiestr.

Artysta ma bardzo zréznicowany
repertuar organowy i koncertuje jako
solista na calym $wiecie. W ciggu ostatnich
kilku lat zyskat duzg popularnos¢ w me-
diach spoleczno$ciowych. Dat niezwykle
popisowy recital online w Elbphilharmonie
w Hamburgu w 2021 r. Zadebiutowal takze
jako organista w Berliner Philharmonie
w2022 r., aw 2024 r. ponownie zagra
w Walt Disney Concert Hall w Los Angeles.
Wystepowal w wiekszosci znaczacych
katedr i sal koncertowych na calym $wiecie.
W sezonie 2023/2024 ma zaplanowane
koncerty w Konzerthausie w Dortmundzie,
Philharmonie Essen, Bozar w Brukseli
oraz w Royal Albert Hall w Londynie
podczas obchodéw 150. rocznicy powstania
organéw Henry’ego Willisa.

Przez caly 2018 r. artysta odgrywat
kluczowg role w realizacji obchodow
100. rocznicy urodzin Leonarda
Bernsteina. Najwazniejsze wydarzenia
tego przedsigwziecia to wykonanie
Mszy kompozytora z Orchestre de Paris
w Philharmonie de Paris oraz Kadisz
z Orchestre national du Capitole de
Toulouse. Wayne Marshall zadebiutowat
takze z Philharmonia Ziirich w programie
z muzyka Bernsteina i dyrygowat
rzadko wykonywang White House Cantata
w Utrechcie z udziatem Netherlands Radio

Philharmonic Orchestra. Wspotpracowat
takze z Miinchner Rundfunkorchester

w Prinzregententheater i podczas
Schleswig-Holstein Musik Festival.
Poprowadzit pierwszy wystep, obecnie
bardzo cenionej, Chineke! Orchestra

w Queen Elizabeth Hall w Londynie.

Wayne Marshall wielokrotnie dyrygowatl
Porgy and Bess, w tym w Opéra Comique
w Paryzu, Washington National Opera
i Dallas Opera. Prowadzil takze opery
Kandyd Bernsteina i Rozkwit i upadek
miasta Mahagonny Weilla w Staatsoper
Unter den Linden w Berlinie oraz
Wielki Gatsby Harbisona w Semperoper
Dresden. W Opéra de Montréal pod jego
batutg wykonano Dead Man Walking
Jake’a Heggiego, co zaowocowato dos¢
szybkim zaproszeniem do poprowadzenia
Porgy and Bess.

W 2021 r. artysta zostal odznaczony
przez krolowa Elzbiete IT Orderem
Imperium Brytyjskiego. W 2004 r.
otrzymat tytut doktora honoris causa
Uniwersytetu w Bournemouth, a w 2010
zostal cztonkiem Royal College of Music.
W 2016 r. uhonorowano go Golden Jubilee
Award, nagrodg przyznawang przez rzad
Barbadosu za zastugi dla muzyki. W latach
2018-2021 Wayne Marshall byt ambasado-
rem London Music Fund.

British conductor, organist, and pianist.
Wayne Marshall is world-renowned for his
musicianship and versatility on the podium
and at the keyboard. He served as Chief
Conductor of WDR Funkhaus Orchestra in
Cologne, from 2014 to 2020.

He was Principal Guest Conductor of
Orchestra Sinfonica di Milano Giuseppe
Verdi in the years 2007-2013. He is
a celebrated interpreter of the music of
George Gershwin, Leonard Bernstein and
other 20th-century American composers.

Wayne Marshall’s recent conducting
highlights include his critically acclaimed
debut with the Berlin Philharmonic at
the Waldbiithne in 2021. He also made his
debut with the Munich Philharmonic,
Seattle Symphony, and Chicago Symphony
Orchestra.



He conducted a widely praised new
production of Porgy and Bess by Gershwin
at the Theater an der Wien in 2020. He has
worked regularly with the Tonkunstler
Orchestra, Czech, Rotterdam, Oslo and
Strasbourg philharmonic orchestras, and
also with Orchestre de Paris. He has worked
with the BBC Singers on several occasions
and has appeared both as soloist and
conductor at the BBC Proms.

In the Summer of 2021, Wayne
Marshall made his debut at the Edinburgh
International Festival with a programme
of Richard Rodgers and Oscar
Hammerstein II, with concerts featuring
Danielle de Niese and, in 2022, as conduc-
tor with the Scottish Chamber Orchestra.
His recent debut appearance at the Opéra
de Lyon was highly praised for the musical
performances of Bernstein’s Candide.
Plans for the 2023-2024 season include
his conducting debut with the Vancouver
Symphony Orchestra, Nashville Symphony,
Baltimore Symphony Orchestra, and the
Orchestre national de Lyon. In April 2024,
Wayne Marshall will also be embarking on
an extensive tour in China with the ORF
Vienna Radio Symphony Orchestra. In
2025, he will make his conducting debut in
Japan with various orchestras. He has been
invited to tour with the WDR Symphony
Orchestra in Cologne in September 2024 to
celebrate the 100th anniversary of Rhapsody
in Blue.

As organ recitalist, he has an exception-
ally varied repertoire and performs
worldwide. In the last couple of years, he
has gained a big following on social media.
He gave a spectacular online recital at the
Elbphilharmonie in Hamburg in 2021.

He also made his debut as organist at the
Berlin Philharmonic in 2022 and returns
to the Walt Disney Concert Hall in Los
Angeles in 2024. He has performed in most
of the prestigious cathedrals and concert
halls worldwide. During the 2023-2024
season, he will appear at the Dortmund
Concert Hall, Essen Philharmonic,

Bozar in Brussels and will perform for

the 150th anniversary celebrations of the
Henry Willis organ at the Royal Albert Hall
in London.

Throughout 2018, he played a key
role in leading the Bernstein centenary
celebrations. Highlights included
Bernstein’s Mass with Orchestre de Paris
at the Philharmonie de Paris and Kaddish
with Orchestre national du Capitole de
Toulouse later in the year. He also made
his debut with Philharmonia Zurich in an
all-Bernstein programme and conducted
the rarely performed White House Cantata
in Utrecht with the Netherlands Radio
Philharmonic Orchestra. He also worked
with the Munich Radio Orchestra at the
Prinzregententheater and at the Schleswig-
Holstein Music Festival. He conducted the
first performance of the highly acclaimed
Chineke! Orchestra at the Queen Elizabeth
Hall in London.

Wayne has conducted Porgy and Bess
numerous times, including at the Opéra
Comique in Paris, Washington National
Opera, and Dallas Opera. He conducted
Bernstein’s Candide and Weill’s Rise and
Fall of the City Mahagonny at the Staatsoper
Unter den Linden in Berlin and Harbison’s
The Great Gatsby at the Semperoper
Dresden. Wayne Marshall conducted
Jake Heggie’s acclaimed opera Dead Man
Walking at Opéra de Montréal and was
immediately re-invited to conduct Porgy
and Bess.

Wayne was honoured with an OBE
(Order of the British Empire) from Her
Majesty The Queen’s New Year’s Honours
list in 2021. In 2004, he received an
honorary doctorate from Bournemouth
University and became a Fellow of the
Royal College of Music in 2010. In 2016,
Wayne was awarded the prestigious Golden
Jubilee Award, presented by the Barbados
Government for his services to music.
Wayne was proud to be an Ambassador
of the London Music Fund from 2018
until 2021.
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Jone Martinez
SOPRAN / SOPRANO

Artystka rozpoczeta nauke $piewu pod
kierunkiem Olatza Saitui w Conservatorio
Superior de Musica ,,Juan Crisdstomo
de Arriaga” w Bilbao. Ukonczyta studia
w zakresie pedagogiki jezyka muzycznego
i edukacji muzycznej w Musikene w San
Sebastidn, gdzie niedawno zdobyta
dyplom w klasie $§piewu lirycznego Maite
Arruabarreny i Macieja Pikulskiego,
otrzymujac nagrode za najlepsze wyniki
w nauce. Ksztalcita sie takze pod kierun-
kiem Carlosa Meny.

Jako solistka jest angazowana przez
najwazniejsze orkiestry w Hiszpanii
i ponownie zapraszana na festiwale i wy-
stepy w salach koncertowych w Hiszpanii
i Europie.

W ostatnim sezonie $piewala
Stabat Mater Pergolesiego z La Cetra
Barockorchester pod batutag Andrei
Marcona w Bazylei, wzigla tez udziat
w koncercie z Orquesta de Cérdoba
z pie$niami Griega i Stabat Mater
Pergolesiego pod dyrekcja Carlosa Meny
oraz w projekcie Sur y Norte z utworami
Pergolesiego i Vivaldiego pod batuta Enrica
Onofriego z Orquesta Barroca de Sevilla.
Wykonywata role Achillesa w kantacie
Ifigenia Marii Rosy Coccii w Palacio
Real w Madrycie pod dyrekcja Alfreda
Bernardiniego oraz Eurydyki w operze
Orfeusz i Eurydyka Glucka z Orquesta
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Sinfénica de Galicia pod dyrekejg Carlosa
Meny. Spiewata IX Symfonig Beethovena

w Auditorio Nacional de Misica

w Madrycie z Orquesta y Coro de Radio
Television Espafola pod dyrekcja Pabla
Gonzaleza oraz Pasje wg $w. Jana Bacha

w Teatro Monumental w Madrycie z tym
samym zespolem pod dyrekcjg Carlosa
Meny. Wystgpita takze w Stadthallen-Saal
w Chemnitz pod dyrekcjg Guillerma Garcii
Calvo w Sinfonia a Granada Lorenza
Palomo z Robert-Schumann-Philharmonie.

The soprano Jone Martinez began her
vocal apprenticeship with Olatz Saitua

at the Juan Criséstomo de Arriaga
Conservatoire in Bilbao. She graduated
with a BA in pedagogy of musical language
and musical education in Musikene, San
Sebastian, where she has just finished

her lyrical singing diploma with Maite
Arruabarrena and Maciej Pikulski, receiv-
ing award for the best academic record.
She has continued her vocal and musical
training with Carlos Mena.

As a soloist, she is demanded by the most
important orchestras in Spain, and she is
reinvited to sing in a lot of festivals and
auditoriums in Spain and Europe.

During the last season, she performed
Pergolesi’s Stabat Mater with La Cetra
Barockorchester conducted by Andrea
Marcon in Basel; a season concert of the
Orquesta de Cérdoba with Grieg’s Lieder
and Pergolesi’s Stabat Mater conducted by
Carlos Mena; Sur y Norte with works by
Pergolesi and Vivaldi conducted by Enrico
Onofri with Orquesta Barroca de Sevilla.
She performed the role of Achille in Ifigenia
by Maria Rosa Coccia at the Palacio Real in
Madrid conducted by Alfredo Bernardini;
the role of Euridice in Gluck’s Orfeo ed
Euridice with Orquesta Sinfonica de Galicia
conducted by Carlos Mena; Beethoven’s
Symphony No. 9 at the Auditorio Nacional
de Musica in Madrid with the Orquesta
y Coro de Radio Television Espaiiola
(OCRTVE), conducted by Pablo Gonzélez;
Bach’s Johannes-Passion at the Teatro
Monumental in Madrid with OCRTVE
conducted by Carlos Mena; and Lorenzo

Palomo’s Sinfonia a Granada with the
Robert-Schumann-Philharmonie at the
Stadthallen-Saal in Chemnitz conducted by
Guillermo Garcia Calvo.

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
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Mario Martinoli

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
EUROPEAN UNION BAROQUE
ORCHESTRA / ARTISTIC DIRECTION
OF EUROPEAN UNION BAROGQUE
ORCHESTRA

Inzynier, muzyk i filantrop. Od kilku lat
zajmuje si¢ analizg rynku telekomuni-
kacyjnego i internetowego w Europie.
Pod koniec lat 90. byl autorem kilku
opracowan strategicznych na ten temat,
przygotowanych dla Komisji Europejskiej.
W kolejnych latach projektowat i rozwijat
nowe strategie komunikowania publicznego
o innowacjach naukowych, a w 2004 r.
zalozyl platforme youris.com, ktéra
byla jednym z pionierskich magazynow
internetowych pos§wieconych europejskiej
nauce i innowacji. Byt koordynatorem i pro-
motorem kilku projektéw finansowanych
przez UE w dziedzinie komunikacji, a takze
wspieral tworzenie Fondazione ICONS,
ktorej obecnie jest wspdtprzewodniczacym.
Mario Martinoli jest réwniez znanym
muzykiem - gra na klawesynie i pianoforte,

o czym $wiadczg jego nagrania w roli
solisty z muzyka Johanna Schoberta,
Domenica Scarlattiego, Wolfganga
Amadeusa Mozarta, Johanna Martina
Krausa, Johna Jenkinsa i wielu innych dla
wytworni Stradivarius (Wlochy) i Et’cetera
(Belgia). Jego doswiadczenie w branzy
fonograficznej dopelnia praca w charak-
terze rezysera nagran — przez dekade pod
koniec lat 90. wspolpracowat ze stynnymi
wytworniami, takimi jak Naxos i Philips.
Jako animator kultury zorganizowat
w 1995 r. konkurs Premio Bonporti, ktérym
kierowal do 2005 r. i ktdry stal si¢ pod jego
kierownictwem jednym z najwazniejszych
konkurséw muzyki kameralnej na instru-
mentach historycznych w Europie. PdzZniej,
w 2012 r., stworzyl Theresia Orchestra, mie-
dzynarodowy prywatny projekt wspierajacy
mlode talenty w dziedzinie sztuki, muzyki
i nauk humanistycznych. Przekonanie
o0 znaczeniu pomagania mtodym artystom
w ich rozwoju zawodowym sktonito go do
objecia European Union Baroque Orchestra
patronatem Fondazione ICONS. Obecnie
jest dyrektorem artystycznym tego zespotu.

Engineer, musician, and philanthropist,
Mario Martinoli has been working

for several years on market analysis of

the telecommunication and internet
markets in Europe, for which he authored
several strategic studies for the European
Commission in late 1990s. In the following
years, he worked on the design and the
development of new strategies for the public
communication of scientific innovation,
and he founded, in 2004, the editorial
platform youris.com, forerunner of several
scientific editorial on-line magazines on
European science and innovation. He

was co-ordinator and promoter of several
EU-funded projects in the communication
domain and fostered the creation of
Fondazione ICONS, which he currently
co-chairs.

Mario Martinoli is also a known harpsi-
chord and fortepiano player, as witnessed
by the solo recordings made with the music
by Johann Schobert, Domenico Scarlatti,
Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Martin



Kraus, John Jenkins, and many others for
the labels Stradivarius (Italy) and Et’cetera
(Belgium). His musical experience in the
discographic sector is enriched by his
activities as a recording director, which

he was carrying out for 10 years in the late
1990s, working with global labels such as
Naxos and Philips.

As a cultural promoter, he founded, in
1995, the Premio Bonporti, which he dir-
ected until 2005 and which became under
his leadership one of the most prominent
chamber music competitions on period
instruments in Europe. Later, in 2012, he
created Theresia Orchestra, an international
private patronage project providing support
to young talents in the areas of art, music
and humanities. The belief in the import-
ance of supporting young artists in their
professional development brought him to
direct the take-over of the European Union
Baroque Orchestra under the umbrella
of Fondazione ICONS. Currently, he is
EUBO’s Artistic Director.
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Andoni Mercero
SKRZYPCE / VIOLIN

Andoni Mercero urodzit si¢ w San
Sebastian (Hiszpania), gdzie rozpoczal
nauke gry na skrzypcach i altowce,

a ukonczyl w klasie skrzypiec i kameralisty-
ki. Nastepnie studiowat w Escuela Superior
de Misica Reina Sofia w Madrycie, na
Uniwersytecie w Toronto, w Hochschule
fiir Musik ,Hanns Eisler” w Berlinie oraz

Sweelinck Conservatorium w Amsterdamie.

Zdobyt kilka nagréd w konkursach
muzycznych, m.in. Pablo Sarasate National
Competition, Vittorio Gui International
Chamber Music Competition we Wloszech,
Julio Cardona International Viola
Competition w Portugalii oraz ‘Premio
Bonporti’ International Music Competition
on Period Instruments we Wtoszech
(Rovereto).

Andoni Mercero prowadzit od
skrzypiec, jako koncertmistrz, Orquesta
Ciudad de Granada, Orquesta Sinfénica
de Burgos, Orquesta Barroca de la
Universidad de Salamanca i Orquesta
Barroca de Sevilla. Wspo6tpracowat
w roli koncertmistrza takze z Al Ayre
Espafiol, Euskadiko Orkestra, Opera
de Oviedo, Accademia Bizantina,

I Barocchisti, La Risonanza, Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria, Orquestra
Sinfénica del Vallés, Capilla Real de
Madrid, Le Parlement de Musique, La
Cetra Barockorchester Basel i Ziiricher
Kammerorchester. Regularnie wspo6ipra-
cuje réwniez z takimi zespotami, jak Café
Zimmermann, Le Concert des Nations,

11 Complesso Barocco i The Rare Fruits
Council.

Artysta intensywnie koncertuje jako
kameralista, grajac zaréwno na skrzypcach,
jak i na altowce. Wraz z sopranistka Alicig
Amo zalozyl zespot Musica Boscareccia,

z ktérym nagral dwie ptyty i wystepowat
podczas cykli koncertowych, np. Universo
Barroco w Auditorio Nacional de Musica
w Madrycie, oraz na festiwalach.

W roli solisty wystepowal z Orquesta
Ciudad de Granada, Orquesta Sinfénica
de Burgos, Orquesta Barroca de Sevilla,
Camerata Strumentale ,,Citta di Prato”, La
Ritirata i Orchestra da Camera di Mantova.

Andoni Mercero wspoélpracuje réwniez
jako pedagog z JONDE (Joven Orquesta
Nacional de Espana) oraz wyklada podczas
kursu muzyki dawnej organizowanego
przez Uniwersytet w Salamance. Obecnie

uczy gry w kwartecie smyczkowym
w Musikene (Centro Superior de Miusica del
Pais Vasco).

Andoni Mercero was born in San
Sebastian (Spain), where he began his
violin and viola studies and graduated in
violin and chamber music. Afterwards he
studied at the Reina Sofia School of Music
in Madrid, the University of Toronto,

the Hochschule fiir Musik ‘Hanns

Eisler’ of Berlin, and at the Sweelinck
Conservatorium of Amsterdam.

He has obtained several prizes at
music competitions, among them the
Pablo Sarasate National Competition,
the Vittorio Gui International Chamber
Music Competition in Italy, the Julio
Cardona International Viola Competition
in Portugal and the ‘Premio Bonporti’
International Music Competition on Period
Instruments in Italy (Rovereto).

Andoni Mercero has conducted, from
the concertmaster position, the Orquesta
Ciudad de Granada, Orquesta Sinfonica de
Burgos, Orquesta Barroca de la Universidad
de Salamanca, and the Orquesta Barroca
de Sevilla. He has been invited to perform
as concertmaster with the Al Ayre Espanol,
Euskadiko Orkestra, Opera de Oviedo,
Accademia Bizantina, I Barocchisti, La
Risonanza, Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria, Orquesta Sinf6nica del Vallés,
Capilla Real de Madrid, Le Parlement
de Musique, La Cetra Barockorchester
Basel, and Ziiricher Kammerorchester. He
collaborates regularly with groups such
as Café Zimmermann, Le Concert des
Nations, Il Complesso Barocco, and The
Rare Fruits Council.

He has always been very active in the
field of chamber music, with both violin
and viola. He founded, together with the
soprano Alicia Amo, the ensemble Musica
Boscareccia, with which he has recorded
two CDs and has given concerts in many
cycles and festivals, including the Universo
Barroco cycle at the National Auditorium of
Music in Madrid.

He has appeared as soloist with the
Orquesta Ciudad de Granada, Orquesta
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Sinfénica de Burgos, Orquesta Barroca de
Sevilla, Camerata Strumentale ‘Citta di
Prato’ (Italy), La Ritirata, and the Mantua
Chamber Orchestra.

Andoni Mercero also collaborates as
a professor with the JONDE (National
Youth Orchestra of Spain) and the Academy
of Ancient Music of the University of
Salamanca. He is currently teacher of string
quartet in Musikene (Higher School of
Music of the Bask Country).
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Quiteria Muioz
SOPRAN / SOPRANO

Urodzona w Walencji (Hiszpania), gdzie
studiowata gre na fortepianie i $piew

w Conservatorio Superior de Musica ,,Joaquin
Rodrigo”. Swoje umiejetnoéci wokalne dosko-
nalila jako uczestnik Accademia del Belcanto
»Rodolfo Celletti” w Martina Franca (Bari,
Wiochy) oraz Centre de Perfeccionament del
Palau de Les Arts (Walencja).

Wystepowala z wieloma znakomitymi
zespotami, takimi jak chor kameralny
Amystis, Harmonia del Parnas, Capella
de Ministrers, Abchordis Ensemble, Les
Sacqueboutiers, Cappella Mediterranea,
Euskal Barrokensemble, Capilla Real de
Madrid.

Nagrania z jej udziatem znajduja si¢
w katalogach Brilliant Classics oraz Ibs
Classical.

Od 2015 r. regularnie wystepuje
z harfistkg Ursulg Segarra.

Born in Valencia (Spain), she studied piano
and singing at the Conservatorio Superior
de Musica ‘Joaquin Rodrigo’. She has
perfected her singing skills as a member

of the Accademia del Belcanto ‘Rodolfo
Celletti’ in Martina Franca (Bari, Italy) and
at the Centre de Perfeccionament del Palau
de Les Arts (Valencia).

She has performed with numerous and
prestigious ensembles such as Amystis
chamber choir, Harmonia del Parnas,
Capella de Ministrers, Abchordis Ensemble,
Les Sacqueboutiers, Cappella Mediterranea,
Euskal Barrokensemble, and Capilla Real
de Madrid.

Her recordings are included in the
catalogues of Brilliant Classics and Ibs
Classical.

From 2015, she performs regularly with
harp player Ursula Segarra.

SZALENSTWA MILOSCI / CRAZY IN
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Musica Boscareccia

Nazwa zespotu zostala zapozyczona ze
zbioru pie$ni wydanego przez Johanna
Hermanna Scheina w Lipsku w 1621 r.
Musica Boscareccia gra w roznych sktadach
instrumentalnych i wykonuje gléwnie kame-
ralny repertuar wokalny XVII i XVIII w., od

piesni na glos z basso continuo po kantaty

z akompaniamentem instrumentalnym. Jest
to zatem bogaty i niezwykle zréznicowany
repertuar, w ktérym wciaz znajduje sie wiele
kompozycji mato znanych, niewydanych

i nadal czekajacych na ponowne odkrycie.

Pierwsza plyta zespotu, Dulce Acento, jest
kontynuacja waznego projektu odzyski-
wania dziedzictwa muzycznego, zawiera
bowiem cztery niepublikowane kantaty
kameralne Francesca Corsellego, pocho-
dzace z Archiwum Kaplicy Krélewskiej
w Madrycie. Obok kantat nagrano takze
trzy sonaty na skrzypce i bas tego samego
tworcy. Plyta ta otrzymala szereg wyrdznien,
w tym nominacje do prestizowej nagrody
ICMA. Drugi projekt nagraniowy, Sognando
son Felice, jest w calo$ci po§wiecony muzyce
Domenica Scarlattiego.

Czlonkowie Musica Boscareccia
regularnie wspétpracujg z czotowymi
zespolami barokowymi hiszpanskiej
i miedzynarodowej sceny muzycznej, czesto
wystepuja na najwazniejszych festiwalach
muzycznych i estradach koncertowych.

Zespot koncertowal na Festival
Internacional Santander, Festival de
Musica Antigua w Casalarreina, Semana
de la Musica Antigua w Alava, Festival
Internacional de Organo Catedral w Leén,
Temporada de la Orquesta Barroca de Sevilla,
Festival de Musica Espaiiola w Kadyksie,

w ramach cykli Salamanca Barroca oraz
Cultural Cordén w Burgos, na Festival
Internacional de Arte Sacro w Madrycie,

w Audytorium Ksiecia Felipe w Oviedo,

na Festival Musica Antigua w Aranjuez,

w Teatro Auditorio w San Lorenzo de El
Escorial, w ramach cyklu Universo Barroco
w madryckim Auditorio Nacional de
Musica, podczas Festival de Musica Antigua
w Sewilli, koncertéw Fundacion Juan March,
Fundacioén ,,]a Caixa”, na Festival de Musica
Antigua w Ubeda i Baeza oraz Semana de
Musica Antigua w Estelli.

The Musica Boscareccia ensemble borrows
its name from the collection of songs
published by Johann Hermann Schein in
Leipzig in 1621 (Musica boscareccia - forest
music — or ‘Wald Liederlein’ - little songs



from the forest), as stated on the first page

of this edition. It is a group of various
instruments that is mainly dedicated to the
interpretation of the chamber vocal repertoire
of the 17th and 18th centuries, from the songs
for a voice with basso continuo to the cantatas
with instrumental accompaniment. This is,
therefore, a vast and extraordinarily varied
repertoire that still contains many little-
known compositions, unpublished works and
pieces that are still waiting to be rediscovered.

Their first CD, Dulce Acento, develops
an important musical heritage recovery
project by rescuing from the Archive of the
Royal Chapel of Madrid four unpublished
chamber cantatas composed by Francesco
Corselli. It also includes the first recording
of three sonatas for violin and bass by the
same author. This CD has received several
distinctions, including the nomination for
the prestigious ICMA international award.
Musica Boscareccia's second recording
project, Sognando son Felice, is dedicated
entirely to Domenico Scarlatti.

The members of Musica Boscareccia
collaborate regularly with some of the
main Baroque groups of the Spanish and
international music scene and their concert
activity leads them to participate frequently
in the most important music festivals and
concert halls.

Musica Boscareccia has offered concerts
at the Santander International Festival, the
Festival of Early Music of Casalarreina, the
Alava Early Music Week, the Cathedral
of Ledn International Organ Festival, the
season of the Orquesta Barroca of Seville,
the Spanish Music Festival of Cadiz, the
Salamanca Barroca Cycle, the Cultural
Cordén Cycle of Burgos, the International
Festival of Sacred Art of Madrid, the
Prince Felipe Auditorium of Oviedo,
the Early Music Festival of Aranjuez,
Teatro Auditorio in San Lorenzo de El
Escorial, the Universo Barroco cycle of the
National Auditorium of Music, the Ancient
Music Festival of Seville, the Juan March
Foundation, La Caixa Foundation, the Early
Music Festival of Ubeda & Baeza, and the
Estella Early Music Week, among others.
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NFM Filharmonia Wroclawska /
NFM Wroctaw Philharmonic

Nalezy do czotowych zespotéw symfonicz-
nych na polskiej scenie muzycznej, dziala
w ramach Narodowego Forum Muzyki
im. Witolda Lutostawskiego. W ostatnich
latach orkiestre prowadzili m.in. Jacek
Kaspszyk, Benjamin Shwartz, Giovanni
Antonini, Andrzej Boreyko, Philippe
Herreweghe, Tonu Kaljuste, Paul
McCreesh, Eiji Oue, Krzysztof Penderecki,
Stanistaw Skrowaczewski, Lawrence Foster,
Michael Schenwandt, Dima Slobodeniouk,
Gilbert Varga, Mario Venzago i Antoni
Wit. Od sezonu 2017/2018 jej dyrektorem
artystycznym jest Giancarlo Guerrero.

Zespot wspotpracuje z gronem uznanych
solistow, takich jak Piotr Anderszewski,
Yulianna Avdeeva, Radek Baborak, Seong-Jin
Cho, Boris Giltburg, Kevin Kenner, Mariusz
Kwiecien, Elisabeth Leonskaja, Jan Lisiecki,
Marcin Masecki, Midori, Alexei Ogrintchouk,
Garrick Ohlsson, Julian Rachlin, Sondra
Radvanovsky, Nikolaj Szeps-Znaider, Istvan
Vardai i Janusz Wawrowski.

NFM Filharmonia Wroctawska regularnie
wystepuje w czotowych salach koncertowych
na catym $wiecie. Zdobyta szczegdlne
uznanie w repertuarze symfonicznym XX
i XXI w., regularnie wykonuje réwniez
kompozycje stworzone na zamdwienie
NFM. Znajduja si¢ wéréd nich dziela m.in.
Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil, Elzbiety
Sikory i Pawta Mykietyna.

Zespot prowadzi szeroko zakrojong
dziatalno$¢ fonograficzng. Jego plyta
z symfoniami Arvo Pérta, nagrana pod
batuta Tonu Kaljuste (ECM), zdobyta
w 2019 r. International Classical Music
Award. Album Hector Berlioz - Grande
Messe des Morts 1837, zarejestrowany pod
dyrekcja Paula McCreesha m.in. z udzialem
orkiestry, zostat nagrodzony przez ,BBC
Music Magazine” w 2012 r. w kategorii
»Technical Excellence”. W Polsce zesp6t
otrzymat Fryderyka 2011 (Witold
Lutostawski. Opera omnia: Symfonie nr 2 i 4,
dyr. Jacek Kaspszyk) oraz Fryderyka 2022
(Pawet Mykietyn - II Koncert na wiolonczelg
i orkiestre symfoniczng, Hommage a Oskar
Dawicki), a takze liczne nominacje do tej
nagrody.

W 2021 r. ptyta NFM Filharmonii
Wroctawskiej — nagrana wraz z Bomsori
Kim pod dyrekcja Giancarla Guerrero -
ukazala si¢ pod szyldem wytwoérni
Deutsche Grammophon. W 2023 r. wydano
najnowszy album orkiestry, zawierajacy
Koncert g-moll FP 93 Francisa Poulenca
oraz Symphonie concertante op. 81 Josepha
Jongena - zarejestrowano go z Karolem
Mossakowskim pod batuta Giancarla
Guerrero.

It is one of the leading symphony orchestras
on the Polish music scene, a resident
ensemble of the National Forum of Music
in Wroclaw, Poland. In recent years,
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the orchestra was conducted by, among
others, Jacek Kaspszyk, Benjamin Shwartz,
Giovanni Antonini, Andrzej Boreyko,
Philippe Herreweghe, Tonu Kaljuste, Paul
McCreesh, Eiji Oue, Krzysztof Penderecki,
Stanistaw Skrowaczewski, Lawrence Foster,
Michael Schenwandt, Dima Slobodeniouk,
Gilbert Varga, Mario Venzago, and Antoni
Wit. Since the 2017-2018 season, its Artistic
Director has been Giancarlo Guerrero.

The orchestra collaborates with
acclaimed soloists, such as Piotr
Anderszewski, Yulianna Avdeeva, Radek
Babordk, Seong-Jin Cho, Boris Giltburg,
Kevin Kenner, Mariusz Kwiecien,
Elisabeth Leonskaja, Jan Lisiecki, Marcin
Masecki, Midori, Alexei Ogrintchouk,
Garrick Ohlsson, Julian Rachlin, Sondra
Radvanovsky, Nikolaj Szeps-Znaider, Istvan
Viardai, and Janusz Wawrowski.

The NFM Wroctaw Philharmonic
performs regularly in leading concert
halls around the world. It gained special
recognition in the symphonic repertoire of
the 20th and 21st centuries, and regularly
performs compositions commissioned by the
National Forum of Music. They include works
by Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Elzbieta
Sikora, and Pawel Mykietyn.

The orchestra boasts an extensive
phonographic catalogue. Its album with
Arvo Pirt’s symphonies, recorded under
the baton of Ténu Kaljuste (ECM), won
the International Classical Music Award in
2019. The album Hector Berlioz - Grande
Messe des Morts 1837, recorded under the
direction of Paul McCreesh was awarded
by the BBC Music Magazine in 2012 in
the Technical Excellence category. In
Poland, the orchestra received a Fryderyk
2011 (Witold Lutostawski. Opera omnia:
Symphonies No. 2 and 4, conducted by Jacek
Kaspszyk) and a Fryderyk 2022 (Pawet
Mykietyn — Cello Concerto No. 2, Hommage
a Oskar Dawicki) as well as numerous
nominations for this award.

In 2021, an album of the NFM
Wroctaw Philharmonic - recorded with
Bomsori Kim conducted by Giancarlo
Guerrero — was released on the Deutsche
Grammophon label. The orchestra’s
latest album, featuring Francis Poulenc’s

Concerto in G Minor, FP 93 and Joseph
Jongen’s Symphonie concertante, Op. 81
was released in 2023 - recorded with Karol
Mossakowski under the baton of Giancarlo
Guerrero.

NFM FILHARMONIA WROCLAWSKA /
NFM WROCLAW PHILHARMONIC:

Radostaw Pujanek (koncertmistrz /
concertmaster), Marcin Danilewski
(koncertmistrz / concertmaster), Danuta
Drogowska, Malwina Kotz, Dariusz
Blicharski, Bartosz Bober, Dorota
Bobrowicz, Elzbieta Bolsewicz, Maria
Brzuchowska, Ewa Dragon, Beata
Dziekanska, Karolina Gotebiowska, Jowita
Klopocka, Lilianna Koman-Blicharska,
Sylwia Puchalska, Beata Solnicka, Dorota
Tokarek, Anna Undak - I skrzypce /

Ist violins

Wojciech Hazuka (lider / leader), Tomasz
Bolsewicz (lider / leader), Wojciech
Bolsewicz, Zuzanna Dudzic-Karkulowska,
Alicja Iwanowicz, Krzysztof Iwanowicz,
Marzanna Katuzny, Malgorzata Kosendiak,
Ewa Kowol-Stencel, Anita Kozlak, Tomasz
Kwiecinski, Andrzej Michna, Wioletta
Porebska, Dorota Stawinoga-Morawiec,
Marzena Wojsa — II skrzypce / 2nd violins
Artur Tokarek (lider / leader), Artur
Rozmystowicz (lider / leader), Pawet
Brzychcy, Magdalena Dobosz, Marlena
Grodzicka-My$lak, Ewa Hofman, Wojciech
Koczur, Michal Mazur, Bozena Nawojska,
Wiktor Rudzik, Aleksandra Wiéniewska,
Aleksandra Zych - altéwki / violas

Maciej Mlodawski (lider / leader), Maciej
Klopocki (lider / leader), Lidia Broszkiewicz,
Mitosz Drogowski, Wojciech Fudala,
Radostaw Gruba, Anna Korecka, Sylwia
Matuszynska, Jan Skopowski, Robert
Stencel, Julianna Vinci — wiolonczele / cellos
Janusz Musiat (lider / leader), Damian Kalla
(lider / leader), Czestaw Kurtok, Pawet
Prucnal, Paulina Rostaniec, Jacek Sosna,
Albert Sliwiniski - kontrabasy / double basses
Jan Krzeszowiec, Ewa Mizerska,
Malgorzata Swieton, Mar Sala Romagosa —
flety / flutes

Wojciech Merena, Justyna Stanek -

oboje / oboes

Franciszek Olszowski — rozek angielski /
cor anglais

Maciej Dobosz, Arkadiusz Kwiecinski,
Mariola Molczyk, Michat Sicinski —
klarnety / clarinets

Jozef Czichy, Katarzyna Zdybel-Nam, Alicja
Kieruzalska, Bernard Mulik - fagoty /
bassoons

Mateusz Felinski, Lukasz Lacny, Adam
Wolny, Jan Grela, Robert Wasik, Czestaw
Czopka - rogi / horns

Aleksander Kobus, Piotr Bugaj, Justyna
Maliczowska, Pawet Spychata, Aleksander
Zalewski — trabki / trumpets

Pawel Maliczowski, Eloy Panizo Padrén,
Wojciech Nycz, Mariusz Syrowatko -
puzony / trombones

Piotr Kosinski - tuba

Milosz Rutkowski, Aleksandra Gotaj,
Adrian Schmid, Luis Martinez Molines —
perkusja / percussion

Diego Yaiez Busto, Inaki Cuenca - kotty /
timpani

Malwina Lipiec-Rozmystowicz - harfa / harp

KOSMOGONIA / COSMOGONY, 7.09,
S./P.36
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Enrico Onofri
DYRYGENT / CONDUCTOR

Artysta rozwijat swoja kariere na wielu
polach, co zaowocowalo na przestrzeni lat
funkcjami gtéwnego dyrygenta lub drugiego



dyrygenta pieciu orkiestr w pieciu réznych
krajach, a takze przyniosto liczne zaproszenia
do wspétpracy w charakterze dyrygenta
goscinnego i dyrygenta rezydenta. Byt
pierwszym dyrygentem Filarmonica Arturo
Toscanini w Parmie, drugim dyrygentem
Miinchener Kammerorchester i Orchestre
national d’Auvergne, a takze pierwszym
dyrygentem go$cinnym Haydn Philharmonie
i dyrektorem muzycznym Academia Montis
Regalis. W latach 1986-2010 pelnit funkcje
koncertmistrza Il Giardino Armonico, po
mlodzieniczych poczatkach w zespolach
Jordiego Savalla i Nikolausa Harnoncourta.
W 2002 r. rozpoczat kariere dyrygencka,
wystepujac z orkiestrami symfonicznymi,
kameralnymi i historycznymi, takimi jak
Wiener Kammerorchester, Akademie fiir Alte
Musik Berlin, Orquesta Barroca de Sevilla,
Camerata Bern, Bochumer Symphoniker

i Lucerne Festival Strings. Prowadzil rowniez
Kammerorchester Basel, Tafelmusik Baroque
Orchestra, Orchestra Ensemble Kanazawa,
Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino,
Divino Sospiro, Real Orquesta Sinfénica

de Sevilla, Orchestre de ’Opéra de Lyon,
Orquesta Sinfénica de Galicia, Orquestra
Metropolitana de Lisboa, Real Filharmonia
de Galicia czy Sinfonietta Riga.

Dyrygent, skrzypek, pedagog, wycho-
wany w salonie antykwarycznym swoich
rodzicéw w Rawennie, od poczatku studiow
muzycznych byl otoczony pieknem prze-
sztosci i rozwingla si¢ w nim gleboka pasja
do wykonawstwa historycznego. Badajac
repertuar od XVII do XX w., wypracowat
swoj indywidualny jezyk dzieki wiedzy
o dawnych praktykach wykonawczych,
ktére sg niezwyklym zrdodlem inspiracji
dla nowych idei i perspektyw interpreta-
cyjnych. Enrico Onofri wcigz nawiazuje
nowe kontakty, prowadzgc nowe programy
z muzyka od XVIII w. po wspdlczesna.
Zostal takze dobrze przyjety jako dyrygent
operowy w Opéra de Lyon, Teatro de la
Maestranza w Sewilli, Opernhaus Halle;
wspotpracowal z takimi rezyserami, jak
Alessio Pizzech, Mariame Clément, David
Marton i Stephen Lawless. Enrico Onofri
jest laureatem wielu prestizowych nagrod
fonograficznych, a takze nagrody Premio
Abbiati 2019 dla najlepszego solisty roku.

Conductor Enrico Onofri is an artist
whose multifaceted career has led

him over the years to lead positions as
principal or associate conductor with five
orchestras in five different countries, as
well as numerous invitations as a guest

or in-residence conductor. Principal
Conductor of the Filarmonica Arturo
Toscanini in Parma, Associate Conductor
of the Miinchener Kammerorchester and
the Orchestre national d’Auvergne, as

well as Principal Guest Conductor of the
Haydn Philharmonie and Music Director
of the Academia Montis Regalis, he was
concertmaster from 1986 to 2010 of the
ensemble Il Giardino Armonico, after his
youthful beginnings alongside Jordi Savall
and Nikolaus Harnoncourt. In 2002, he
began his conducting career with sym-
phonic, chamber and historical orchestras
such as the Vienna Chamber Orchestra,
the Akademie fiir Alte Musik Berlin, the
Orquesta Barroca de Sevilla, the Camerata
Bern, the Bochumer Symphoniker, and
the Lucerne Festival Strings. Others also
included the Kammerorchester Basel,

the Tafelmusik Baroque Orchestra, the
Orchestra Ensemble Kanazawa, the
Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino,
the Divino Sospiro, the Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, the Orchestre de
I’Opéra de Lyon, the Orquesta Sinfénica de
Galicia, the Orquestra Metropolitana de
Lisboa, the Real Filharmonia de Galicia,
and the Sinfonietta Riga.

A conductor, violinist, teacher, grown
up in his parents’ antiquarian atelier in
Ravenna, surrounded by the beauty of the
past from the beginning of his musical
studies, Enrico Onofri has developed
a deep passion for historical performances,
exploring the repertoire from the 17th to
the 20th century, and thus creating his own
personal language through the knowledge
of ancient practices, intended as extraord-
inary sources of inspiration for new ideas
and perspectives in interpretation. Onofri
continues to develop new connections,
conducting new programmes ranging
from the 18th century to contemporary
music. He has also distinguished himself
in opera productions at the Opéra de Lyon,

the Teatro de la Maestranza in Seville,

the Opernhaus Halle, collaborating with
directors such as Alessio Pizzech, Mariame
Clément, David Marton, and Stephen
Lawless. Enrico Onofri has been awarded
numerous and prestigious recording
awards, as well as the 2019 Premio Abbiati
as best soloist of the year.

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
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Malgorzata Podzielny

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
CHORU CHLOPIECEGO NFM | CHORU
DZIEWCZECEGO NFM / ARTISTIC
DIRECTION OF NFM BOYS’ CHOIR AND
NFM GIRLS’ CHOIR

Adiunkt na Wydziale Edukacji Muzycznej,
Chéralistyki i Muzyki Koécielnej Akademii
Muzycznej we Wroctawiu; absolwentka
tej uczelni - Wydziatu Edukacji
Muzycznej (w klasie dyrygowania Marii
Oraczewskiej-Skorek) oraz Wydziatu
Kompozycji, Dyrygentury, Teorii
Muzyki i Muzykoterapii (teoria muzyki).
Ukoniczyta réwniez Podyplomowe Studia
Choérmistrzostwa w Bydgoszczy. We
wszystkich specjalnosciach uzyskata
dyplomy z wyréznieniem. Byta stypen-
dystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Przez 20 lat byta dyrygentem Chéru
»Con Brio” w Szkole Muzycznej I stopnia
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im. Grazyny Bacewicz we Wroctawiu.
Obecnie prowadzi Zespot Wokalny
»Rondo” (0d 2006) oraz jest dyrektorem
artystycznym Choru Chlopiecego NFM (od
2009), jak réwniez powstatego we wrzesniu
2022 r. Chéru Dziewczecego NFM we
Wroctawiu.

W 2010 r. uzyskata stopien doktora
sztuki, a w 2020 - stopien doktora
habilitowanego. Na macierzystej uczelni
prowadzi klase dyrygowania oraz
metodyke prowadzenia zespolow
dzieciecych z emisjg glosu. Jest réwniez
kierownikiem naukowym Ogoélnopolskich
i Miedzynarodowych Konferencji pt. ,,Praca
z chérem dzieciecym”.

Regularnie prowadzi warsztaty
i seminaria po$wigcone pracy z chérami
dzieciecymi i mlodziezowymi. W 2014 r.
ukazata sie jej ksigzka pt. Ksztattowanie
postawy artystycznej mtodego chorzysty,
wydana przez Akademie Muzyczng we
Wroclawiu.

Za osiggnigcia artystyczne i dydaktyczne
otrzymata 40 nagréd indywidualnych,
m.in. odznake ,,Zastuzony dla Kultury
Polskiej”, nagrode II stopnia Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego jak
réwniez Brazowy Krzyz Zastugi. Jej zespoty
s3 laureatami ponad 80 réznych konkurséw
ogolnopolskich oraz miedzynarodowych,
podczas ktorych otrzymaty w sumie
120 nagrod.

Assistant professor at the Faculty of Music
Education, Choral and Church Music
at the Academy of Music in Wroctaw;
a graduate of the Faculty of Music
Education (in the conducting class of Maria
Oraczewska-Skorek) and the Faculty of
Composition, Conducting, Music Theory
and Music Therapy with a specialization
in music theory at the same university. She
also completed postgraduate studies for
choirmasters in Bydgoszcz. She obtained
diplomas with honours in all specialties.
She was a scholarship holder of the Minister
of Culture and National Heritage.

For 20 years she was the conductor of the
‘Con Brio’ Choir at the Grazyna Bacewicz
1st degree Music School in Wroctaw. She
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currently runs the ‘Rondo’ Vocal Ensemble
(since 2006) and is Artistic Director of the
NEM Boys’ Choir (since 2009) as well as the
NFM Girls’ Choir in Wroctaw, which has
been established last September.

In 2010, she obtained a doctorate in arts,
and in 2020, a postdoctoral degree. At the
Wroctaw Academy of Music, she teaches
a conducting class and methodology of run-
ning children’s ensembles as well as voice
emission. She is also Academic Director of
the Polish and International Conferences
‘Working with a Children’s Choir’.

Malgorzata Podzielny regularly conducts
workshops and seminars devoted to
working with children’s and youth choirs.
In 2014, her book was released, Shaping
the Artistic Attitude of a Young Chorister,
published by the Academy of Music in
Wroclaw.

For her artistic and teaching achieve-
ments she has received 40 individual
awards, including the ‘Merit for Polish
Culture’ badge, the 2nd degree award of the
Minister of Culture and National Heritage
as well as the Bronze Cross of Merit. Her
ensembles have been award-winners at
over 80 different national and international
competitions, during which they have
received a total of 120 awards.

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
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Polski Narodowy Chor
Mlodziezowy / Polish National
Youth Choir

Polski Narodowy Chér Miodziezowy
(PNChM) to wyjatkowy projekt artystyczno-
-edukacyjny skierowany do $piewajacej mlo-
dziezy, z sukcesem realizowany od dziesi¢ciu
lat w ramach dziatain Narodowego Forum
Muzyki im. Witolda Lutostawskiego we
Wroctawiu. Zostal powotany przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego z mysla
o $piewakach i dyrygentach, a w 2015 r. stat
sie cze$cig Akademii Choralnej propagujacej
$piew poprzez tworzenie spdjnego programu
rozwoju chéréw - od przedszkola do zespo-
tu zawodowego. Dziatalno$¢ PNChM skupia
sie na wspotpracy z uczniami i studentami
wydzialéw wokalnych szkot i akademii
muzycznych oraz z najlepszymi §piewakami
polskich chéréw miedzy 18. a 26. rokiem
zycia. Dyrektorka artystyczng programu jest
Agnieszka Frankéw-Zelazny.

Cechg charakterystyczng projektu jest
zapraszanie do wspotpracy kazdorazowo
innych dyrygent6éw i nauczycieli §piewu
z Polski i zagranicy. Mlodziez ma dzieki
temu mozliwo$¢ pracy z najwigkszymi
autorytetami muzycznymi.

W dotychczasowych edycjach chérzysci
pracowali pod batutg takich dyrygentow,
jak Paul McCreesh, Jacek Kaspszyk,
Andrzej Kosendiak, Benjamin Bayl,
Werner Pfaff, Benjamin Shwartz, Christoph



Poppen, Roger Treece, Bartosz Michatowski
czy Bob Chilcott.

Nad przygotowaniem wokalnym
$piewakéw czuwali m.in. Katarzyna Oles$-
-Blacha, Agnieszka Rehlis, Ewa Vesin, Anna
Lubanska, Jarostaw Brek, Marta Brzezinska,
Nicholas Mulroy, Marek Batata, Karolina
Pasierbska, Sissy Handler (MisSiss), Anna
Mikolajczyk-Niewiedzial, Ewa Marciniec,
Derek Welton, Tom Williams, Eamonn
Dougan, Robert Nakoneczny, Richard
Bannan, Dominic Peckham, Tori Longdon,
Joanna Tomlinson, Robert Evans, Henryk
Bohm i Rebecca Lodge.

W trakcie swojej dziatalnoci PNChM
wykonal m.in. takie utwory wokalno-
-instrumentalne: Saint Nicolas oraz
War Requiem Brittena, Sen Geroncjusza
Elgara, Bogurodzica i Te Deum Kilara,

VIII Symfonia ,Symfonia tysigca” oraz

II Symfonia ,Zmartwychwstanie” Mahlera,
II Symfonia B-dur op. 52 ,,Lobgesang”
Mendelssohna, Wierna podréz. Msza za
Polske Roxanny Panufnik (prawykonanie),
Requiem op. 9 Duruflé, Messa da Requiem
Verdiego, Stworzenie swiata Haydna.
Zespot zaspiewal takze kilkadziesiat
utwordw na chor a cappella, z ktérych wiele
powstalo na jego zamdwienie.

W ciagu dziesieciu lat edycji chér
wystapil w kilkunastu miastach w Polsce,

a takze w Lizbonie (Portugalia), Ostrawie
(Czechy), Berlinie, Kolonii, Gorlitz
(Niemcy), Ely, Londynie (Wielka Brytania),
ponadto wzigl udzial w prestizowych
festiwalach: Wratislavia Cantans, Singing
Europe oraz Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena.

The Polish National Youth Choir (PNYC)
is a unique artistic and educational project
aimed at singing youth, which has been
successfully implemented for ten years by
the National Forum of Music in Wroctaw. It
was established by the Minister of Culture
and National Heritage for singers and
conductors, and in 2015 it became part of
the Choral Academy promoting singing

by creating a coherent programme for the
development of choirs - from kindergarten
to professional choir. The activity of

PNYC focuses on working with pupils and
students of vocal faculties of music schools
and conservatories, as well as with the best
singers of Polish choirs between the ages

of 18 and 26. The Artistic Director of the
programme is Agnieszka Frankéw-Zelazny.

A characteristic feature of the project is
inviting different conductors and singing
teachers from Poland and abroad to
collaborate. Thanks to these collaborations,
young people have the opportunity to work
with the greatest authorities on music.

In previous editions, the choristers have
worked under the baton of such conductors
as Paul McCreesh, Jacek Kaspszyk, Andrzej
Kosendiak, Benjamin Bayl, Werner Pfaff,
Benjamin Shwartz, Christoph Poppen,
Roger Treece, Bartosz Michatowski, and
Bob Chilcott.

The vocal preparation of the singers was
supervised by, among others: Katarzyna
Oles-Blacha, Agnieszka Rehlis, Ewa
Vesin, Anna Lubanska, Jarostaw Brek,
Marta Brzezinska, Nicholas Mulroy,
Marek Batata, Karolina Pasierbska, Sissy
Handler (MisSiss), Anna Mikotajczyk-
Niewiedzial, Ewa Marciniec, Derek
Welton, Tom Williams, Eamonn Dougan,
Robert Nakoneczny, Richard Bannan,
Dominic Peckham, Tori Longdon, Joanna
Tomlinson, Robert Evans, Henryk Bohm,
and Rebecca Lodge.

In its activities, the PNYC has
performed, among others, such works
as Saint Nicolas and War Requiem by
Britten, The Dream of Gerontius by Elgar,
Bogurodzica and Te Deum by Kilar,
Symphony No. 8 ‘Symphony of a Thousand’
and Symphony No. 2 ‘Resurrection’ by
Mahler, Symphony No. 2 in B flat major,
Op. 52 ‘Lobgesang’ by Mendelssohn,
Faithful Journey. Mass for Poland by
Roxanna Panufnik (premiere), Requiem,
Op. 9 by Duruflé, Messa da Requiem by
Verdi, The Creation by Haydn. The choir
has also performed several dozen a cappella
works, many of which have been commis-
sioned by the PNYC.

During the ten years of its activities, the
choir has performed in a dozen or so cities
in Poland as well as in Lisbon (Portugal),
Ostrava (Czech Republic), Berlin, Cologne,

Gorlitz (Germany), Ely, London (United
Kingdom), and has also taken part in
prestigious festivals: Wratislavia Cantans,
Singing Europe, and Ludwig van Beethoven
Easter Festival.

POLSKINARODOWY CHOR
MLODZIEZOWY / POLISH NATIONAL
YOUTH CHOIR:

Julia Chetka, Julia Géra, Katarzyna
Jakubowicz, Katarzyna Krdl, Weronika
Ogonowska, Karolina Swistak, Dominika
Szapar, Aleksandra Florek, Wiktoria
Boron, Natalia Grocholska, Natalia
Nicowska, Karolina Pesta, Alicja Turowska,
Magdalena Wegielnik - soprany / sopranos
Justyna Droszcz, Julianna Jurkiewicz,
Dominika Kazimierska, Monika
Pawltowska, Marta Przybyta, Karolina
Zajac, Martyna Kozanecka, Maja Migala,
Anna Mosakowska, Viktoryia Savich,
Katarzyna Slachetka, Klaudia Stepien,
Paula Stepien, Natalia Zubkowicz-Cepiel -
alty / altos

Piotr Arseniuk, Dominik Koztowski,
Kacper Krasnopolski, Michat Laskowski,
Krzysztof Bialowolski, Ryszard BiernadzKki,
Antoni Krasowski, Blazej Mazanowski,
Adam Puchata, Krzysztof Truskowski,
Radostaw Urbankiewicz - tenory / tenors
Artem Aleksieiev, Damian Giczewski,
Krzysztof Hertling, Mateusz Kazimierski,
Karol Knapinski, Aleksandr Krasowski,
Tomasz Kubiak, Adam Kujawski,

Michat Ryniec, Tomasz Cepiel, Wiktor
Gniazdowski, Marcin Kozbial, Mateusz
Mida, Stanistaw Niedzwiedz, Jan
Siekierzynski, Mateusz Stonina, Jacek
Wrotniak, Piotr Zajaczkowski - basy /
basses

KOSMOGONIA / COSMOGONY, 7.09,
S./P.36
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Chen Reiss

SOPRAN / SOPRANO

Urodzona w Izraelu, zyskata rozgtos jako
cztonkini zespotu Bayerische Staatsoper
pod dyrekcja muzyczng Zubina Mehty; od
kilku lat jest artystka rezydentka Wiener
Staatsoper. Wystepowata rowniez w Théatre
des Champs-Elysées, Teatro alla Scala,
Semperoper Dresden, Deutsche Oper
Berlin, Dutch National Opera, podczas
Wiener Festwochen, w Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino, w przedstawieniach
Opera Company of Philadelphia oraz

w Israeli Opera.

Weczesniej na scenach operowych
wykonata tytulowa role w La Calisto
Cavallego w Teatro alla Scala w Mediolanie,
partie Ginewry w Ariodante Hindla
w Royal Opera House — Covent Garden,
miala tez dwa debiuty: w tytutowej roli
w Zaide Mozarta w Teatro dell’Opera di
Roma oraz jako Litt w Turandot Pucciniego
z Israel Philharmonic Orchestra.

Najwazniejsze wydarzenia tego
sezonu to IV Symfonia Mahlera
z Luzerner Sinfonierorchester, Cztery
ostatnie piesni R. Straussa z Welsh
National Orchestra, ponowny wystep
z Orchestre Philharmonique de Radio
France pod batuta Mikko Francka oraz
Royal Concertgebouw Orchestra z Klausem
Mikeld. W kolejnym sezonie artystka
zadebiutuje z Orchestre Philharmonique
de Monte-Carlo i Orchestre national du

Capitole de Toulouse z Tarmo Peltokoskim
oraz Orchestra dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia z Lahavem Shanim.

Ostatnie wydawnictwa ptytowe z udzia-
tem $piewaczki zawieraja IV Symfonie
Mahlera (Pentatone), piesni z towarzy-
szeniem orkiestry i sceny Fanny Hensel
i Feliksa Mendelssohna Bartholdy’ego
z Jewish Chamber Orchestra Munich,
arie i sceny Beethovena — album Immortal
Beloved - z Academy of Ancient Music
(Onyx Classics) oraz Ch’io mi scordi di te?
Mozarta i Terzetto Beethovena (Tremate,
empi, tremate) z Thomasem Rosnerem
i Beethoven Philharmonie (Odradek).

W marcu 2023 r. wytwornia Deutsche
Grammophon wydata Vom ewigen leben
Franza Schrekera nagrane z Christophem
Eschenbachem i Konzerthausorchester
Berlin.

Od stycznia 2024 r. Chen Reiss
bedzie artystka rezydentka Rotterdam
Philharmonic Orchestra.

Born in Israel, she came to prominence as
a member of the ensemble of the Bavarian
State Opera under the music directorship of
Zubin Mehta and has for several years been
aresident artist at the Vienna State Opera.
She has also performed leading parts at

the Théatre des Champs-Elysées, Teatro
alla Scala, Semperoper Dresden, Deutsche
Oper Berlin, Dutch National Opera,
Wiener Festwochen, Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino, Opera Company of
Philadelphia, and the Israeli Opera.

Past operatic highlights include the title
role in Cavalli’s La Calisto at the Teatro alla
Scala, Milan, Ginevra (Handel’s Ariodante)
at the Royal Opera House — Covent Garden,
her role debut in the title role of Mozart’s
Zaide at the Teatro dell’Opera di Roma, and
her role debut as Lit (Puccini’s Turandot)
with the Israel Philharmonic Orchestra.

Highlights of this season include
Mabhler’s 4th Symphony with Luzerner
Sinfonierorchester, R. Strauss’ Four Last
Songs with the Welsh National Orchestra,
her return to Orchestre Philharmonique de
Radio France under Mikko Frank and to
the Royal Concertgebouw Orchestra with

Klaus Mikeld. Next season will mark her
debut with the Orchestre Philharmonique
de Monte-Carlo and Orchestre

national du Capitole de Toulouse with
Tarmo Peltokoski, as well as the Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia
with Lahav Shani.

Recent CD releases include Mahler’s
4th Symphony (Pentatone), a disc of
orchestral lieder and scenes of Fanny
Hensel and Felix Mendelssohn Bartholdy
with the Jewish Chamber Orchestra of
Munich, Immortal Beloved a recording
of Beethoven arias and scenes with the
Academy of Ancient Music for Onyx
Classics, and Mozart’s Ch’io mi scordi di
te? and Beethoven’s Terzetto (Tremate,
empi, tremate) with Thomas Rosner and
the Beethoven Philharmonie for Odradek.
In March 2023, Deutsche Grammophon
released Franz Schreker’s Vom ewigen Leben
recorded with Christoph Eschenbach and
the Konzerthausorchester Berlin.

Chen Reiss will be artist-in-residence
at the Rotterdam Philharmonic Orchestra
from January 2024.

ZYWIOLY / THE ELEMENTS, 17.09,
S./P.90
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Anita Giovanna Rosati
SOPRAN / SOPRANO

Artystka studiowata na Universitat fiir
Musik und darstellende Kunst w Wiedniu.
W sezonie 2015/2016 byla czlonkinig
Thiringer Opernstudio oraz wystepowata
na scenach Deutsches Nationaltheater

w Weimarze i Theater Erfurt. W 2017 r. brata
udzial w Young Singers Project, realizowa-
nym ramach Salzburger Festspiele.

Debiut $§piewaczki w Theater an der Wien
odbyt sie w pazdzierniku 2018 r. - wykonata
wowczas partie Jemmy'ego w Wilhelmie
Tellu Rossiniego (rez. Diego Matheuz).
Kolejny jej wystep, tym razem na Bregenzer
Festspiele, gdzie zaspiewata w Der Reigen
Bernharda Langa z zespolem Neue
Oper Wien, przyniost jej nominacje do
Osterreichischer Musiktheaterpreis 2020
w kategorii ,,Beste weibliche Nebenrolle”
(najlepsza drugoplanowa rola kobieca).

W grudniu 2019 r. zadebiutowala w Ztotej Sali
wiedenskiego Musikverein w oratorium Izrael
w Egipcie Handla. W 2020 r. artystka wystapita
w Philharmonie Luxembourg i ponownie

w Theater an der Wien, po czym powrdcita do
Wielkiej Sali wiedeniskiego Konzerthausu.

Kolejne jej angaze obejmuja wystepy
na festiwalu w Innsbrucku, w Wiener
Kammeroper, Opéra national de Lorraine,
Theater an der Wien i na festiwalu
w Stuttgarcie. W 2022 r. Anita Giovanna
Rosati zostata ponownie nominowana
do Osterreichischer Musiktheaterpreis

w kategorii ,Beste Nachwuchs” (najlepszy
mlody talent) za interpretacje partii
Dorillo w operze L'Idalma Pasquiniego
na Innsbrucker Festwochen der Alten
Musik. W biezacym sezonie pojawi sie

na Musikfestspiele Potsdam Sanssouci,
Trigonale - Festival der Alten Musik,
LOISIARTE Festival.

Anita Giovanna Rosati studied at the
University for Music and Performing Arts
Vienna. In 2015-2016, she was a member

of the Thuringian Opera Studio and in

the course of the season appeared at the
Weimar National Theatre and the Theater
Erfurt. She was a participant at the Salzburg
Festival Young Singers Project in 2017.

Her debut at the Theater an der Wien
took place in October 2018, where she
performed as Jemmy in Guglielmo Tell by
Rossini directed by Diego Matheuz. A fur-
ther production brought the young singer
to the Bregenzer Festspiele, where she
sang in Bernhard Lang’s Der Reigen with
the Neue Oper Wien, for which she was
nominated for the Austrian Music Theatre
Prize in 2020 in the Best Female Supporting
Role category. In December 2019, she
made her debut in the Golden Hall of
the Musikverein in the oratorio Israel
in Egypt by Handel. In 2020, the young
soprano performed at the Philharmonie
Luxembourg and again at the Theater an
der Wien followed by another debut at the
Great Hall of the Vienna Konzerthaus.

Further engagements led her to the
Innsbruck Festival, Vienna Chamber
Opera, Opéra national de Lorraine, Theater
an der Wien, and the Stuttgart Festival.

In 2022, she was nominated again for the
Austrian Music Theatre Prize in the Best
Young Talent category for her interpreta-
tion of Dorillo in Pasquini’s L'Idalma at

the Innsbruck Early Music Festival. In the
current season, Anita Giovanna Rosati will
have engagements at the Potsdam Sanssouci
Music Festival, the Trigonale Festival of
Early Music, LOISIARTE Festival, etc.

PORY DNIA / THE TIMES OF THE DAY,
14.09,15.09,16.09, 8./ P. 66
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Margherita Maria Sala
KONTRALT / CONTRALTO

Laureatka I nagrody Migdzynarodowego
Konkursu Opery Barokowej im. Pietra
Antonia Cestiego 2020, gdzie otrzymata
réwniez nagrode publicznosci oraz nagrode
specjalng festiwalu Resonanzen, ktory
odbywa si¢ w wiedeniskim Konzerthausie.

Urodzona w Lecco, rozpoczeta edukacje
muzyczng pod kierunkiem swoich rodzicéw
muzykéw. Oprocz nauki gry na skrzypcach
uczyla sie $piewu w polifonicznym
zespole wokalnym Famiglia Sala, ztozonym
z siedmiu czlonkéw jej rodziny.

W 2017 r. ukonczyla Accademia
Biennale di Formazione per Direttori di
Coro w Bellinzonie w klasie dyrygentury
choéralnej Marca Berriniego. Z okazji
105. rocznicy $mierci Julesa Burgmeina
wykonata i nagrala §wiatowg premiere
jego opery komicznej La Secchia rapita
pod dyrekcja Alda Salvagno w Auditorium
Verdi w Mediolanie (Dynamic).

Niedawno Riccardo Muti zaprosit
Margherite Marie Sal¢ do wykonania
Magnificat Vivaldiego z jego Orchestra
Giovanile Luigi Cherubini w Lourdes
i Loreto.

W sezonie 2020/2021 $piewata w operze
Oreste Hiandla u boku Franca Fagiolego
z Maximem Emelyanychevem i Il Pomo
d’Oro w paryskim Théatre des Champs-
-Elysées, Philharmonie Essen i w Tuluzie,

a takze w operze L’Idalma Pasquiniego
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pod batutg Alessandra De Marchi podczas
Innsbrucker Festwochen der Alten Musik.
W sezonie 2021/2022 $piewaczka
wystepowala w Rappresentatione di
Anima, et di Corpo Cavalieriego (Piacere)
pod dyrekcja Giovanniego Antoniniego
w Theater an der Wien (rez. Robert Carsen)
oraz w Orfeuszu Monteverdiego (Speranza)
pod batutg Ottavia Dantonego w Teatro

Alighieri w Rawennie (rez. Pier Luigi Pizzi).

Pod dyrekcja Federica Marii Sardellego
wykonata partie Licidy w Olimpiadzie
Vivaldiego w Sali Koncertowej im.
Czajkowskiego w Moskwie. Data takze
recital w Sali Mozartowskiej wieden-
skiego Konzerthausu i wzieta udziat
we wspolczesnej §wiatowej premierze
opery L’isola d’Alcina Giuseppe Gazzanigi,
ktdéra zamierza nagra¢ wytwornia Sony
z Wernerem Ehrhardtem i jego zespolem
l'arte del mondo w Schwetzingen.
Ostatnie i przyszte wystepy artystki
obejmuja kilka utworéw Handla:
Mesjasza pod dyrekcja Franca Fagiolego
w Wersalu i Barcelonie, La resurrezione
(Cleofe) z Concerto Copenhagen na
festiwalu Resonanzen w Wiedniu,
Aci, Galatea e Polifemo (Galatea) na
Festiwalu Hindlowskim w Halle.
Pod dyrekcja Alessandra De Marchi
Margherita Maria Sala ma w planach
wykonanie wloskiej wersji Mesjasza
Hiandla w Innsbrucku i Halle, wznowie-
nie opery L'Idalma (Irene) w Poczdamie
oraz Olimpiade (Asteria) Vivaldiego na
festiwalu w Innsbrucku, a pod batuta
Jeana-Christopha Spinosiego - Orlando
furioso (Bradamante) w Théatre des
Champs-Elysées.

Margherita Maria Sala is the first prize
winner of the International Singing
Competition for Baroque Opera ‘Pietro
Antonio Cesti’ 2020, where she also
received the Audience Award and the
Special Prize from the Resonanzen
Festival at the Vienna Konzerthaus.
Born in Lecco, she began her musical
education as a child under the guidance
of her parents, both musicians. Besides
early training in violin, she studied

singing in the polyphonic vocal group
Famiglia Sala composed of the seven
members of her family.

In 2017, she graduated in choral
conducting from the Accademia Biennale
di Formazione per Direttori di Coro in
Bellinzona under the guidance of Marco
Berrini. On the occasion of the 105th
death anniversary of Jules Burgmein, she
performed and recorded the world premiere
of his comic opera La Secchia rapita led by
Aldo Salvagno at the Auditorium Verdi in
Milan; this was issued on CD by Dynamic.

More recently, Riccardo Muti has invited
Margherita Maria Sala to sing Vivaldi’s
Magnificat with his Luigi Cherubini Youth
Orchestra in Lourdes and Loreto.

In the 2020-2021 season, she sang
Handel’s Oreste alongside Franco Fagioli
with Maxim Emelyanychev and Il Pomo
d’Oro at Paris Théatre des Champs-Elysées,
Essen Philharmonie and Toulouse, as well
as Pasquini’s L'ldalma championed by
Alessandro De Marchi for the Innsbruck
Festwochen der Alten Musik.

2021-2022 saw Margherita Maria Sala
performing Cavalieri’s Rappresentatione di
Anima, et di Corpo (Piacere) in a Giovanni
Antonini/Robert Carsen production at
Theater an der Wien and Monteverdi’s
Orfeo (Speranza) in an Ottavio Dantone/
Pier Luigi Pizzi production at Ravenna
Teatro Alighieri. In Vivaldi’s L'Olimpiade
she was Licida under Federico Maria
Sardelli at Moscow Tchaikovsky Concert
Hall and Aristea with Jean-Christophe
Spinosi at both Théatre des Champs-Elysées
and Theater an der Wien. She gave
arecital in the Mozart Hall of the Vienna
Konzerthaus and brought to life the world
premiere in modern times of Giuseppe
Gazzaniga’s L'isola di Alcina, of which
arecording is planned through the Sony
label, with Werner Ehrhardt and I'arte del
mondo in Schwetzingen.

Recent and future engagements
include several works by Handel: Messiah
conducted by Franco Fagioli in Versailles
and Barcelona, La resurrezione (Cleofe)
with Concerto Copenhagen for the Vienna
Resonanzen Festival, Aci, Galatea e Polifemo
(Galatea) for the Handel Festival in Halle.

With the participation of Alessandro De
Marchi, Margherita Maria Sala performs
the Italian version of Handel’s Messiah

in Innsbruck and Halle, the revival of
Pasquini’s L'Idalma (Irene) in Potsdam
and Vivaldi’s L'Olimpiade (Asteria) for the
Innsbruck Festival. Moreover, she appears
as Bradamante in Orlando furioso at Paris
Théatre des Champs-Elysées with Jean-
Christophe Spinosi.

ANIELSKIE GLOSY / ANGEL VOICES,
10.09, 11.09, 12.09, . / P. 60
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Maximilian Schmitt
TENOR

Artysta odkryl swojg mito$¢ do

muzyki juz w mtodym wieku, $§piewajac

w Regensburger Domspatzen. Studiowat
$piew pod kierunkiem Anke Eggers

na Universitit der Kiinste w Berlinie,
ksztalcit si¢ takze pod kierunkiem Rolanda
Hermanna.

Pierwsze do§wiadczenia sceniczne zdo-
bywat jako cztonek Opernstudio Bayerische
Staatsoper w Monachium, zanim
w 2008 r. dofaczyl na cztery lata do zespotu
Nationaltheater Mannheim. W 2012 r.
wystapil po raz pierwszy w Dutch National
Opera w Amsterdamie jako Tamino pod
batutg Marca Albrechta (Czarodziejski
flet Mozarta). W 2016 r. zadebiutowal
jako Idomeneo w kolejnej waznej roli
mozartowskiej, tym razem w Opéra



national du Rhin w Strasburgu. Zaraz
potem po raz pierwszy pojawil sie w Wiener
Staatsoper jako Don Ottavio (Don Giovanni
Mozarta). W 2017 r. goscit w La Scali

w Mediolanie, gdzie zadebiutowal jako
Pedrillo w Uprowadzeniu z seraju Mozarta
pod batutg Zubina Mehty. W 2019 r. po raz
pierwszy za$piewal role Maksa w Wolnym
strzelcu Webera w Aalto-Musiktheater

w Essen, a w 2022 r. zadebiutowal jako Erik
w Holendrze tutaczu Wagnera w Oper Graz.

Maximilian Schmitt jest stalym gosciem
najwazniejszych miedzynarodowych scen
koncertowych. Jego szeroki repertuar
siega od Monteverdiego i Mozarta po
Mendelssohna, Elgara, Mahlera, Zendera
i Brittena. Otrzymywal zaproszenia od
takich dyrygentdw, jak Franz Welser-Most,
Claudio Abbado, Teodor Currentzis,
Daniel Harding, Jonathan Nott, Manfred
Honeck, Philippe Herreweghe, Thomas
Hengelbrock, Fabio Luisi, Trevor
Pinnock, René Jacobs czy Robin Ticciati.
Wspotpracowal m.in. z Akademie fiir
Alte Musik Berlin, Tonhalle-Orchester
Ziirich, orkiestrami symfonicznymi
Bayerischer Rundfunk i Mitteldeutscher
Rundfunk, Wiener Symphoniker, Cleveland
Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra,
Swedish Radio Symphony Orchestra
i Gewandhausorchester Leipzig. Spiewak
jest takze stalym go$ciem Orchestre de
Paris czy Orchestre National de France.

W sezonie 2022/2023 Maximilian
Schmitt powrécit do Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino jako Dawid
w Spiewakach norymberskich Wagnera
i ponownie interpretowal parti¢ Erika
w Holendrze tutaczu w Oper Koln i Théatre
des Champs-Elysées w Paryzu pod dyrekecja
Frangois-Xaviera Rotha.

Wystepuje takze w repertuarze
koncertowym. Otrzymal zaproszenia
do wykonania Eliasza Mendelssohna
z Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks pod dyrekcja Kirilla Petrenki,
Stworzenia $wiata Haydna z Bamberger
Symphoniker pod dyrekcja Jakuba
Hrusy, Das Buch mit sieben Siegeln
Franza Schmidta w Wiener Musikverein
pod batutg Ingo Metzmachera oraz roli nar-
ratora w Paradies und die Peri Schumanna

z Glirzenich Orchestra. W Wielkanoc

2023 r. za$piewal partie Ewangelisty w Pasji
wg $w. Mateusza Bacha w Rotterdamie

z Rotterdam Philharmonic Orchestra pod
batutg Petera Dijkstry.

Wraz z Geroldem Huberem przy
fortepianie wykonat takze rézne programy
piesniarskie w Concertgebouw Amsterdam,
podczas Heidelberger Friihling,
Schubertiade Schwarzenberg, w Kélner
Philharmonie, Wigmore Hall w Londynie
i Tonhalle w Diisseldorfie. W biezacym
sezonie obu artystow bedzie mozna
ustysze¢ w Santiago de Compostela.

Dyskografia $piewaka obejmuje solowe
albumy Trdumend wandle ich bei Tag,

Die schone Miillerin i Wie freundlich strahlt der
Tag. Maximilian Schmitt wystepuje réwniez
na wielu innych ptytach CD, m.in. jako
Belmonte w Uprowadzeniu z seraju Mozarta
z Akademie fiir Alte Musik Berlin pod
dyrekcja René Jacobsa (Harmonia Mundi).

Maximilian Schmitt discovered his love of
music at a young age with the Regensburger
Domspatzen. He studied singing with
Anke Eggers at the Berlin University of the
Arts and is artistically coached by Roland
Hermann.

He gained his first stage experience
as a member of the Opera Studio at the
Bavarian State Opera in Munich, before join-
ing the ensemble of the Mannheim National
Theatre for four years in 2008. In 2012, he
made his debut at the Dutch National Opera
in Amsterdam as Tamino (Mozart’s Die
Zauberflote) under Marc Albrecht. In 2016,
Maximilian Schmitt debuted as Idomeneo in
another major Mozart role, this time at the
Opéra du Rhin in Strasbourg. Immediately
afterwards, he appeared for the first time
at the Vienna State Opera as Don Ottavio
(Mozart’s Don Giovanni). In 2017, he made
a guest appearance at La Scala in Milan,
where he debuted as Pedrillo in Mozart’s
Die Entfiihrung aus dem Serail under Zubin
Mehta. In 2019, he sang his first Max in
Weber’s Freischiitz at the Aalto Theatre in
Essen, followed in 2022 by his debut as Erik
in Wagner’s Der fliegende Holldnder at the
Graz Opera.

Maximilian Schmitt is a regular
guest on the major international concert
stages. His broad repertoire ranges from
Monteverdi and Mozart to Mendelssohn,
Elgar, Mahler, Zender, and Britten. Invited
by conductors such as Franz Welser-Moést,
Claudio Abbado, Teodor Currentzis,
Daniel Harding, Jonathan Nott, Manfred
Honeck, Philippe Herreweghe, Thomas
Hengelbrock, Fabio Luisi, Trevor Pinnock,
René Jacobs, or Robin Ticciati, he has
already worked, among others with the
Akademie fiir Alte Musik Berlin, the
Tonhalle-Orchester Ziirich, the symphony
orchestras of the Bavarian and Central
German Radio, the Vienna Symphony
Orchestra, the Cleveland Orchestra,
the Tokyo Symphony Orchestra, the
Swedish Radio Symphony Orchestra,
and the Gewandhausorchester Leipzig.
Maximilian Schmitt is also a regular guest
of the Orchestre de Paris or the Orchestre
National de France.

In the 2022-2023 season, Maximilian
Schmitt returned to the Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino as David in Wagner’s
Meistersinger and again interpreted
Erik in Der fliegende Hollinder at the
Cologne Opera and the Théatre des
Champs-Elysées in Paris, conducted by
Francgois-Xavier Roth.

In concert, he is invited to perform
Mendelssohn’s Elijah with the Bavarian
Radio Symphony Orchestra under
Kirill Petrenko, Haydn’s The Creation
with the Bamberg Symphony Orchestra
under Jakub Hrusa, Franz Schmidt’s The
Book with the Seven Seals at the Vienna
Musikverein under Ingo Metzmacher,
and the narrator’s part in Schumann’s
Paradies und die Peri with the Giirzenich
Orchestra Cologne. Of course, Bach is
not to be missed: at Easter 2023 he sang
the Evangelist in Bach’s St Matthew
Passion in Rotterdam with the Rotterdam
Philharmonic Orchestra under Peter
Dijkstra.

Together with Gerold Huber at the
piano, he has also performed various
Lied programmes at the Concertgebouw
Amsterdam, the Heidelberger Frithling, the
Schubertiade Schwarzenberg, the Cologne
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Philharmonic, the Wigmore Hall in
London and the Diisseldorf Tonhalle. In
the current season, the two can be heard in
arecital in Santiago de Compostela.

His discography includes solo albums
Traumend wandle ich bei Tag, Die schone
Miillerin and Wie freundlich strahlt der
Tag. Maximilian Schmitt is also featured
on numerous other CD releases such as
Belmonte in Mozart’s Die Entfiihrung aus
dem Serail with the Akademie fir Alte
Musik Berlin under René Jacobs (Harmonia
Mundi).

PORY ROKU / THE SEASONS, 9.09,
S./P.48
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Andreas Scholl
KONTRATENOR / COUNTERTENOR

Artysta urodzil si¢ w rodzinie $piewakéw
w Eltville nad Renem, niedaleko
Wiesbaden. Poczatki jego edukacji muzycz-
nej zwigzane sg z Kiedricher Chorbuben.
Nastepnie studiowal pod kierunkiem
Richarda Levitta i René Jacobsa w reno-
mowanej Schola Cantorum Basiliensis. Byt
nominowany do nagrody Grammy, zdobyt
wiele innych nagréd i wyréznien, w tym
Hessischer Kulturpreis, ktora otrzymat
wraz z zong — pianistkg Tamar Halperin,
ECHO Klassik, Gramophone Award

i Edison Award. Byt pierwszym kontrate-
norem, ktory wystapit na Last Night of the
Proms 2005.

W ciagu trzydziestoletniej kariery
Andreas Scholl wydat szereg niezwyktych
nagran solowych wydanych przez wytwor-
nie Decca: Wanderer — plyta z niemieckim
repertuarem pie$niarskim we wspdtpracy
z Tamar Halperin; O Solitude - album
w calo$ci poswiecony muzyce Purcella
z Accademia Bizantina, ktory zdobyt BBC
Music Magazine Award 2012; Arias for
Senesino; Heroes — ptyta z ariami Hdndla,
Mozarta, Hassego i Glucka; A Musicall
Banquet - z utworami z kolekcji Roberta
Dowlanda; Arcadia - zawiera zbiér rzadko
wykonywanych i niepublikowanych kantat
kompozytoréw zwigzanych z rzymska
Akademig Arkadyjska; Wayfaring Stranger
- wybdr angielskich i amerykanskich pies$ni
ludowych, specjalnie zaaranzowanych dla
artysty, z Orpheus Chamber Orchestra;
Bach Cantatas z Kammerorchester
Basel; motety Vivaldiego z Australian
Brandenburg Orchestra. Jego dyskografia
obejmuje rowniez nagrania dla Deutsche
Grammophon - oratoria Salomon i Saul
Hiéndla z Paulem McCreeshem - oraz dla
Harmonii Mundi, w tym Stabat Mater
Vivaldiego, Maddalena ai piedi di Cristo
Caldary, Crystal Tears — pie$ni na lutnie
i consort Johna Dowlanda. Wydawnictwa
DVD z udziatem artysty obejmuja takie
opery Hindla, jak Juliusz Cezar (Decca,
Harmonia Mundi), Rodelinda (Warner)

i Partenope (Decca). Album Small Gifts,

z wyborem arii na glos altowy i dwoma
Koncertami brandenburskimi J.S. Bacha,
powstal we wspdtpracy z Dorothee
Oberlinger i Ensemble 1700 i zostal wydany
przez Sony.

Ostatnie najwazniejsze koncerty $piewaka
to trasa The Twilight People, podczas ktorej
prezentuje nowy program recitali opra-
cowany we wspolpracy z Tamar Halperin
m.in. w takich salach, jak Concertgebouw,
deSingel i Wigmore Hall. Wystepuje takze
z lutnista Edinem Karamazowem w serii Les
Grandes Voix w Salle Gaveau.

Andreas Scholl za$piewal role tytutowa
w Juliuszu Cezarze podczas debiutu w Oper
Frankfurt, a takze w Théatre des Champs-
-Elysées oraz na Salzburger Festspiele 2012
(u boku Cecilii Bartoli). Wystepowal rowniez
jako Bertarido (Rodelinda), w ktorej to roli

zadebiutowal zar6wno na Glyndebourne
Festival Opera, jak i w Metropolitan Opera
(u boku Renée Fleming). Na estradach
koncertowych towarzyszyly mu takie
zespoly, jak Berliner Philharmoniker, New
York Philharmonic, Royal Concertgebouw
Orchestra, Boston Symphony Orchestra

i wszystkie najlepsze orkiestry barokowe.
Jest statym gosciem wielu zespotéw
kameralnych, w tym Kammerorchester
Basel, Ziircher Kammerorchester, Tel Aviv
Soloists Ensemble i wiedenskiej Morphing
Chamber Orchestra. Z ostatnim zespotem
intensywnie pracowal nad dzietami Arvo
Pérta i innym repertuarem, ktory planuja
wspélnie nagrac.

Born into a family of singers in Eltville
on the Rhine, near Wiesbaden, Andreas
Scholl’s early musical training was with
the Kiedricher Chorbuben. He later went
on to study under Richard Levitt and René
Jacobs at the renowned Schola Cantorum
Basiliensis. A Grammy nominated artist,
he has won numerous awards and prizes
including the Hessian Cultural Prize which
he was awarded together with his wife, the
pianist Tamar Halperin, the ECHO Klassik,
Gramophone Award, and Edison Award.
He was the first countertenor ever to appear
at the Last Night of the Proms 2005.
During a career spanning three
decades, Andreas Scholl has released
a series of extraordinary solo recordings,
including Wanderer - a disc of German
Lied in partnership with Tamar Halperin;
O Solitude - an all-Purcell album with
Accademia Bizantina, which won the
2012 BBC Music Magazine Award; Arias
for Senesino; Heroes — a disc of arias by
Handel, Mozart, Hasse, and Gluck; Robert
Dowland’s A Musicall Banquet; Arcadia -
a collection of rare and unpublished cantatas
by composers from Rome’s Arcadian Circle;
Wayfaring Stranger — a selection of specially
arranged English and American folksongs
with Orpheus Chamber Orchestra; Bach
Cantatas with Kammerorchester Basel
and Vivaldi Motets with the Australian
Brandenburg Orchestra, all of which
are released on Decca. His discography



also includes recordings for Deutsche
Grammophon - Handel’s Solomon and
Saul with Paul McCreesh and for Harmonia
Mundi including Vivaldi’s Stabat Mater;
Caldara’s Maddalena ai piedi di Cristo; and
Crystal Tears - lute and consort songs by
John Dowland. His DVD releases include
productions of Handel’s Giulio Cesare
(for both Decca and Harmonia Mundi),
Rodelinda (Warner) and Partenope (Decca).
Small Gifts, a collection of arias for alto
voice by J. S. Bach bookended by two of the
Brandenburg Concerti, is a collaboration
with Dorothee Oberlinger and Ensemble
1700 and released on Sony.

Recent touring highlights are a tour
of The Twilight People, a new recital
programme devised in collaboration with
Tamar Halperin, which they take to the
halls of the Concertgebouw, deSingel, and
Wigmore Hall amongst others. He appears
in recital with Edin Karamazov in the Les
Grandes Voix series at Salle Gaveau.

Andreas Scholl sang his signature operatic
role of Giulio Cesare in his debut at Oper
Frankfurt as well as at Théatre des Champs-
Elysées and at the 2012 Salzburger Festspiele
(opposite Cecilia Bartoli). He has also
appeared as Bertarido (Rodelinde) in which
he made his debut at both the Glyndebourne
Festival Opera and the Metropolitan
Opera (opposite Renée Fleming). Concert
performances have included appearances
with Berliner Philharmoniker, New York
Philharmonic, Royal Concertgebouw
Orchestra, Boston Symphony Orchestra and
all of the world’s leading Baroque orchestras.
He is a regular guest with numerous chamber
groups including Kammerorchester Basel,
Ziircher Kammerorchester, Tel Aviv Soloists
Ensemble, and the Vienna Morphing
Chamber Orchestra with whom he has
worked extensively on the works of Arvo
Pirt, and repertoire he plans to record with
the group.

ZYWIOLY / THE ELEMENTS, 17.09,
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Lionel Sow

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
CHORU NFM / ARTISTIC DIRECTION OF
NFM CHOIR

Urodzony w 1977 r. artysta studiowal gre na
skrzypcach, $piew, harmonie i kontrapunkt,
choral gregorianski oraz dyrygenture
choralng i orkiestrows. Podczas studiow
kierowat kilkoma zespotami wokalnymi: Maitrise
des Petits Chanteurs de Saint-Christophe
w1995 r., Les Temperamens w 2000 r.

0Od 2004 r. regularnie wspotpracuje
z Choeur de Radio France (Chorem Radia
Francuskiego), prowadzac koncerty
a cappella lub przygotowujac zespot do
programéw symfonicznych.

W latach 2006-2014 pelnit funkcje
dyrektora artystycznego Maitrise
Notre-Dame de Paris, wczesniej przez
cztery lata byt asystentem Nicole Corti.
Przez wszystkie sezony pracy w katedrze
Notre Dame starat si¢ wykonywa¢ wielkie
arcydzieta muzyki sakralnej i wazne utwory
z repertuaru a cappella - od renesansu po
muzyke wspoltczesng. Dokonat prawykonan
dziel takich tworcow, jak Vincent Bouchot,
Edith Canat de Chizy, Yves Castagnet,
Thierry Escaich, Philippe Hersant, Thomas
Lacote, Jean-Pierre Leguay, Caroline
Margot, Benoit Menut, Vincent Paulet,
Michele Reverdy i in.

W 2011 r. Lionel Sow objat kierownictwo
Choeur de I’Orchestre de Paris. Od 2012
do 2015 r. stworzyl w tej instytucji kolejno:

akademig chéralng, chér kameralny, chor
dzieciecy i chér mlodziezowy.

W trakcie swojej kariery wystepowat
na wielu miedzynarodowych festiwalach
i wspolpracowal ze znakomitymi
dyrygentami, takimi jak Thomas Ades,
Myung-Whun Chung, Gustavo Dudamel,
Mikko Franck, Leonardo Garcia Alarcon,
Valery Gergiev, Daniel Harding, Thomas
Hengelbrock, Pablo Heras-Casado, Paavo
Jarvi, Louis Langrée, Jests Lopez Cobos,
Enrique Mazzola, Roger Norrington,
Raphaél Pichon, Pascal Rophé, Francois-
-Xavier Roth, Esa-Pekka Salonen, Michael
Tilson Thomas, Simone Young i in.

W latach 2017-2023 Lionel Sow wykfadat
dyrygenture chéralng w Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse
w Lyonie. W pazdzierniku 2021 r. zostat
mianowany dyrektorem artystycznym
Chéru NFM we Wroctawiu, a we wrzeéniu
2022 r. objal stanowisko kierownika
muzycznego Chéru Radia Francuskiego.

Jego bogata dyskografia obejmuje
Requiem Gillesa, Pasje wg sw. Mateusza
Schiitza (Studio SM), Messe ,,Salve Regina”
Castagneta oraz stynne Litanies d la Vierge
Noire Poulenca (Hortus), a takze Vépres
de la Vierge Marie Hersanta (MSNDP).

W styczniu 2011 r. Lionel Sow otrzymat
Order Sztuki i Literatury w randze
kawalera.

Born in 1977, Lionel Sow studied violin,
singing, harmony and counterpoint,
Gregorian chant, and choir and
orchestra conducting. During these
years of training, he directed several
vocal ensembles: Maitrise des Petits
Chanteurs de Saint-Christophe in 1995,
Les Temperamens in 2000.

Since 2004, he has regularly collaborated
with the Radio France Choir, conducting
itin a cappella concerts or preparing it for
symphonic programmes.

From 2006 to 2014, he was Artistic
Director of the Maitrise Notre-Dame
de Paris, after having worked there as
assistant to Nicole Corti for four years.
Throughout the seasons of the cathedral,
he has endeavoured to perform the great
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masterpieces of sacred music and an
important a cappella repertoire ranging
from the Renaissance to contemporary
music. He has premiered works by Vincent
Bouchot, Edith Canat de Chizy, Yves
Castagnet, Thierry Escaich, Philippe
Hersant, Thomas Lacoéte, Jean-Pierre
Leguay, Caroline Margot, Benoit Menut,
Vincent Paulet, Michéle Reverdy.

In 2011, Lionel Sow took over the
direction of the Choir of the Orchestre de
Paris. From 2012 to 2015, he successively
created the Academy, the Chamber Choir,
the Children’s Choir and the Youth Choir of
the Orchestre de Paris.

In the course of his duties, he has
performed at numerous international
festivals and collaborated with prestigious
conductors: Thomas Adés, Myung-Whun
Chung, Gustavo Dudamel, Mikko Franck,
Leonardo Garcia Alarcon, Valery Gergiev,
Daniel Harding, Thomas Hengelbrock,
Pablo Heras-Casado, Paavo Jarvi, Louis
Langrée, Jestis Lopez Cobos, Enrique
Mazzola, Roger Norrington, Raphaél
Pichon, Pascal Rophé, Frangois-Xavier
Roth, Esa-Pekka Salonen, Michael Tilson
Thomas, Simone Young, etc.

From 2017 to 2023, Lionel Sow
taught choral conducting at the Lyon
Conservatoire National Supérieur Musique
et Danse. In October 2021, he was ap-
pointed Artistic Director of the NFM Choir
in Wroctaw, Poland and in September 2022,
he was appointed musical director of the
Radio France Choir.

His prolific discography includes
the Requiem by Gilles (Studio SM), the
St Matthew Passion by Schiitz (Studio SM),
the Messe ‘Salve Regina’ by Castagnet as
well as the famous Litanies d la Vierge Noire
by Poulenc (Hortus) and the Vépres de la
Vierge Marie by Hersant (MSNDP). Lionel
Sow was appointed Chevalier des Arts et
des Lettres in January 2011.
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Nora Steuerwald
MEZZOSOPRAN / MEZZO-SOPRANO

Artystke mozna czesto ustysze¢ na
estradach koncertowych w gtéwnych rolach
altowych. Spiewala m.in. w Laeiszhalle

w Hamburgu, Konzerthausie w Blaibach

i Gewandhausie w Lipsku.

Juz podczas studiéw zadebiuto-
wata w Walkirii Wagnera w Theater
Chemnitz, a w 2021 r. byla zaanga-
zowana jako Erda w Ztocie Renu. Od
sezonu 2022/2023 jest stalg solistka
Oper Leipzig, gdzie wystepuje m.in.

w rolach Flory Bervoix w Traviacie
Verdiego, Nirenusa w Juliuszu Cezarze
Hindla i Mercédes w Carmen Bizeta.

W sezonie 2023/2024 zadebiutuje

jako Orlofsky w Zemscie nietoperza

J. Straussa (syna) oraz jako Trzecia Dama
w Czarodziejskim flecie Mozarta.

Na poczatku tego roku ukazata sie
nowa plyta z udzialem $piewaczki
- Seeleniibervoll z utworami m.in.
Alexandra von Zemlinsky’ego, nagrana
z pianistkg Friederike Sieber (wytwdrnia
Genuin).

Nora Steuerwald czesto wystepuje
jako solistka w Niemczech, Szwajcarii,
USA, Kanadzie i Izraelu. Ugruntowala
Swoja pozycje w repertuarze koncertowym,
$piewajac partie altowe w obu pasjach
i Oratorium na Boze Narodzenie Bacha,
Mesjaszu Hindla, Eliaszu Mendelssohna
i IT Symfonii Mahlera.

W zespotach o miedzynarodowej
renomie, takich jak ChorWerk
Ruhr, Kammerchor Stuttgart oraz
Collegium Vocale Gent pod dyrekcja
Philippe’a Herreweghe, artystka bardzo
rozwineta swoje umiejetnoéci w zakresie
$piewu zespolowego. Juz na poczatku
studiéw wystepowata goscinnie na
Internationale Handel-Festspiele
w Getyndze. W wieku 23 lat byla
solistka w wykonaniu koncertowym
opery Der Vampyr Lindpaintnera pod
dyrekeja Friedera Berniusa, przedsiewzieciu
radia SWR.

Nora Steuerwald urodzita sie
w 1993 r. w Palatynacie (Niemcy). W latach
2015-2019 studiowata $piew u Danieli
Sindram, a w latach 2019-2022 u Caroli
Guber w konserwatoriach w Lipsku
i Wiirzburgu. Od 2022 r. ksztalci sie
w klasie mistrzowskiej Caroli Guber. Jest
stypendystka Internationale Sachsische
Sangerakademie w Torgau i zwycigzczynig
Internationaler Gesangswettbewerb
fiir Kirchenmusik CantateBach!
w Greifswaldzie.

Nora Steuerwald can be heard frequently
in the major alto roles of the concert
repertoire. She has sung these roles at the
Laeiszhalle Hamburg, the Konzerthaus
Blaibach and the Gewandhaus Leipzig,
among others.

Already during her studies, she made her
operatic debut in Wagner’s Die Walkiire at the
Chemnitz Opera and was engaged as Erda in
Das Rheingold in 2021. Since the 2022-2023
season, she has been a permanent soloist at
the Leipzig Opera. There she has performed
various roles, such as Flora Bervoix in Verdi’s
La traviata, Nireno in Handel’s Giulio
Cesare, and Mercédes in Bizet’s Carmen.

In the 2023-2024 season, Nora Steuerwald
will make her role debut as Orlofsky in
Die Fledermaus by J. Strauss IT and as the
Third Lady in The Magic Flute by Mozart.

At the beginning of the year, she
released her new CD Seeleniibervoll
with songs by Alexander von Zemlinsky
together with the pianist Friederike Sieber
on the Genuin label.



Her numerous solo activities have
led Nora Steuerwald through Germany,
Switzerland, the United States, Canada,
and Israel. She established herself as
a concert singer with the alto roles in
Bach’s St Matthew and St John Passions,
the Christmas Oratorio, Handel’s Messiah,
Mendelssohn’s Elijah, and Mahler’s
Symphony No. 2.

In internationally renowned ensembles,
such as the ChorWerk Ruhr, the Kammerchor
Stuttgart, and the Collegium Vocale Gent
conducted by Philippe Herreweghe, she
developed her excellent ensemble skills.
Already at the beginning of her studies, she
gave guest performances at the International
Handel Festival in Gottingen. At the age of
23, Nora Steuerwald was a soloist in an SWR
Radio production of Lindpaintner’s Der
Vampyr conducted by Frieder Bernius.

Nora Steuerwald was born in the Palatinate
(Pfalz/Germany) in 1993. From 2015 to 2019,
she studied singing with Daniela Sindram,
and from 2019 to 2022 with Carola Guber at
the conservatories of Leipzig and Wiirzburg.
Since 2022, she has been a student in Guber’s
master class. Nora Steuerwald is a scholarship
winner of the International Saxon Academy
of Singers in Torgau and a winner of the
International Singing Competition for
Church Music CantateBach! in Greifswald.
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POZYTYW, KIEROWNICTWO
ARTYSTYCZNE / CHEST ORGAN,
ARTISTIC DIRECTION

Absolwent Akademii Muzycznej

w Krakowie oraz The Boston
Conservatory. Zdobyl I nagrode

w II Miedzynarodowym Konkursie
Organowym im. Jana Pieterszoona
Sweelincka w Gdansku. Wystepuje

jako solista i kameralista, w tym

z wieloma zespotami instrumentow
historycznych (m.in. Concerto Palatino,
The Bach Ensemble, Vasa Consort,
Weser-Renaissance Bremen, Wroctawska
Orkiestra Barokowa). Jest profesorem
organéw w Akademii Muzycznej

w Krakowie. Prowadzi tez kursy
mistrzowskie w ramach Européisches
Hanse-Ensemble w Lubece oraz

Varmia Musica Academia w Lidzbarku
Warminskim. Jego praca habilitacyjna
Przemiany stylistyczne we wloskiej muzyce
organowej przetomu XVI i XVII stulecia
(2007) zostata wyrézniona nagroda
Prezesa Rady Ministréw. Opublikowat
m.in. edycje dziel wszystkich Stanistawa
Sylwestra Szarzynskiego (2015) i Adama
Jarzebskiego (2021) oraz tabulatur
braniewsko-oliwskich (2021). Jest réwniez
cztonkiem Rady Naukowej serii wydaw-
niczej ,Fontes Musicae in Polonia” oraz
dyrektorem artystycznym Starosadeckiego
Festiwalu Muzyki Dawne;.

A graduate of the Krakoéw Academy of Music
and The Boston Conservatory. He has won
the st prize at the 2nd Jan Pieterszoon
Sweelinck International Organ Competition
in Gdansk. He has performed as a soloist
and chamber player, including with many
period instrument ensembles (i.a. Concerto
Palatino, The Bach Ensemble, Vasa Consort,
Weser-Renaissance Bremen, Wroclaw
Baroque Orchestra). He is a professor of organ
at the Academy of Music in Krakéw. He also
teaches at master classes for the Europdisches
Hanse-Ensemble in Liibeck and Varmia
Musica Academia in Lidzbark Warminski.
His post-doctoral dissertation Stylistic
Transformations in Italian Organ Music

at the Turn of the 16th and 17th Centuries
(2007) was honoured with the Polish Prime
Minister’s Award. Marcin Szelest published,
among others, editions of complete works

by Stanistaw Sylwester Szarzynski (2015)

and Adam Jarzebski (2021) as well as of
Braunsberg/Oliva tablatures (2021). He is
amember of the Scientific Council of the
‘Fontes Musicae in Polonia’ publishing series
and Artistic Director of the Stary Sacz Early
Music Festival.
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Marcin Swigthiewicz

DYRYGENT, KLAWESYN, POZYTYW /
CONDUCTOR, HARPSICHORD , CHEST
ORGAN

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych
klawesynistow mlodego pokolenia, laureat
Paszportu Polityki 2015. Gra na réznych
typach historycznych instrumentow
klawiszowych, specjalizujac si¢ w improwi-
zacji. Regularnie wspolpracuje z czotéwka
miedzynarodowych i polskich zespotow
instrumentoéw dawnych, w tym z Brecon
Baroque, Arte dei Suonatori, Capellg
Cracoviensis. Wraz z nimi bierze udziat
w nagraniach realizowanych zaréwno
dla wytworni ptytowych, takich jak BIS,
Channel Classics, Accent, Alpha, Decca,
Linn Records, DUX, jak i stacji radiowych
i telewizyjnych w catej Europie.

W 2015 r. nagral album z péznobaroko-

wymi koncertami klawesynowymi Johanna

Gottfireda Miithela, wyrézniony Diapason
d’Or, a dwa lata pdzniej wielokrotnie na-
gradzany album Cromatica. Zarejestrowat
wspolnie z Rachel Podger i Davidem

Millerem Sonaty rézaricowe Bibera, ktore to

nagranie otrzymalo Gramophone Award.
Jego najnowszy album zawiera Wariacje
Goldbergowskie Bacha i zostal wydany
przez wytwornie Rubicon.

Marcin Swiatkiewicz jest wyktadowca
Akademii Muzycznej w Katowicach.

One of the most recognisable Polish
harpsichordists, winner of the ‘Polityka’
weekly’s Passport Award 2015. He performs
on different types of historical keyboard
instruments and specialises in improvisa-
tion. He regularly collaborates with such
leading international and Polish ensembles
as Brecon Baroque, Arte dei Suonatori,
and Capella Cracoviensis. He has recorded
for such labels as BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records,
Rubicon, and DUX, as well as for radio and
television broadcasters throughout Europe.
2015 saw the release of his album featuring
harpsichord concertos by the late Baroque
composer Johann Gottfried Miithel (awarded
a Diapason d’Or), and in 2017 - the multi-
award-winning CD Cromatica. The recording
of Biber’s Rosenkranzsonaten with Rachel
Podger and David Miller won the Gramophone
Award in 2016. His last CD recording is a Bach’s
Goldberg Variations released by Rubicon.
Marcin Swigtkiewicz teaches at the
Academy of Music in Katowice, Poland.
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Jarostaw Thiel

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE
WROCLAWSKIE] ORKIESTRY
BAROKOWE] / ARTISTIC DIRECTION OF
WROCLAW BAROQUE ORCHESTRA

Studiowal gre na wiolonczeli w akademiach
muzycznych w Poznaniu i Lodzi,

ponadto ukonczyl studia podyplomowe

na Universitdt der Kiinste w Berlinie

w klasie wiolonczeli barokowej Phoebe
Carrai i Markusa Mollenbecka (dyplom

z wyrdznieniem).

W swojej dziatalnosci artystycznej
skupia si¢ przede wszystkim na problema-
tyce historycznych praktyk wykonawczych.
Wystepuje regularnie jako solista i kame-
ralista — w tej roli goscil na wielu polskich
i miedzynarodowych festiwalach muzyki
dawnej. Wspoélpracowal z najwazniejszymi
polskimi zespotami wykonujacymi
muzyke barokowa. Przez kilkanascie lat
byt pierwszym wiolonczelista Dresdner
Barockorchester, wieloletnia wspoélpraca
aczyla go takze z FestspielOrchester
Gottingen. Koncertowal réwniez z innymi
czolowymi niemieckimi zespotami, takimi
jak Cantus Colln, Akademie fir Alte Musik
Berlin czy Gaechinger Cantoray.

Jarostaw Thiel w ostatnich latach
coraz czgsciej wystepuje takze jako
dyrygent. Od 2006 r. jest dyrektorem
artystycznym Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej — zespotu wchodzacego
w sktad Narodowego Forum Muzyki



we Wroctawiu. W latach 2017-2022
pelnit takze funkcje zastepcy dyrektora
ds. programowych tej instytucji.

Jego dyskografia obejmuje szereg
nagran muzyki kameralnej, m.in.
zarejestrowany w duecie z Katarzyng
Drogosz album z Sonatami wiolon-
czelowymi op. 51 Wariacjami WoO 45
Beethovena (CD Accord), ktéry uzyskat
nominacj¢ do Fryderyka 2018. Nagrywa tez
dziela orkiestrowe - juz pierwsze nagranie
Wroctawskiej Orkiestry Barokowej pod
jego kierownictwem (KoZeluh - Rejcha -
Vorisek - Symphonies; CD Accord) zdobyto
Fryderyka 2011 w kategorii ,,Fonograficzny
debiut roku”, kolejne uzyskiwaty
szereg nominacji do tego wyréznienia.
Wydana w 2020 r. plyta z utworami
Kurpinskiego, Dobrzynskiego i Moniuszki
(CD Accord) byla nominowana do
International Classical Music Award 2022.
W 2022 r. ukazaly sie najnowsze albumy
nagrane pod batutg artysty: Johann David
Heinichen - Dresden Vespers z udzialem
Ensemble Polyharmonique (Swiatowa
premiera fonograficzna; Accent), ktéra
takze uzyskata nominacj¢ do International
Classical Music Award 2023 w kategorii
»Baroque Vocal”, oraz Kings in the North
z czeskim barytonem Tomdgem Krélem
(Aparté) nominowana w wielu kategoriach
do nagrody Opus Klassik.

Artysta jest profesorem klasy
wiolonczeli historycznej w Akademii
Muzycznej w Poznaniu. Prowadzi takze
kursy mistrzowskie, koncerty edukacyjne
i wyktady po$wiecone historycznemu
wykonawstwu muzyki dawne;.

He studied cello at the music academies

in Poznan and £6dz, and also completed
postgraduate studies at the Universitéit der
Kiinste in Berlin in the Baroque cello class
of Phoebe Carrai and Markus Mollenbeck
(diploma with honours).

In his work, he focuses primarily on the
issues of historical performance practices.
He performs regularly as a soloist and
chamber musician - in this role he has
appeared at many Polish and international
festivals of early music. He has collaborated

with the most important Polish ensembles
performing Baroque music. For several
years he was the first cellist of the Dresdner
Barockorchester, and for many years he also
collaborated with the FestspielOrchester
Gottingen. He has also performed with
other leading German ensembles such as
Cantus Colln, Akademie fiir Alte Musik
Berlin and Gaechinger Cantoray.

In recent years, Jarostaw Thiel has
also appeared more and more often as
a conductor. Since 2006, he has been
Artistic Director of Wroctaw Baroque
Orchestra - a resident ensemble of the
National Forum of Music in Wroctaw. From
2017 to 2022, he served as Deputy Director
of Programming at the NFM.

His discography includes a number
of chamber music recordings, includ-
ing an album with Beethoven’s Cello
Sonatas, Op. 5 and Variations, WoO 45
(CD Accord), which was nominated for
a Fryderyk 2018 award. He also records
orchestral works — the first recording of
Wroclaw Baroque Orchestra under his baton
(Kozeluh - Rejcha - Votisek — Symphonies;
CD Accord) won a Fryderyk 2011 in the
Phonographic Debut of the Year category,
and his other albums received a number
of nominations for this award. Released
in 2020, a CD with works by Kurpinski,
Dobrzynski and Moniuszko (CD Accord)
was nominated for an International
Classical Music Award 2022. 2022 saw
the latest albums recorded under his
baton: Johann David Heinichen — Dresden
Vespers with Ensemble Polyharmonique
(world premiere recording; Accent), also
nominated for an International Classical
Music Award 2023 in the Baroque Vocal
category and the CD Kings in the North
with the Czech baritone Tomas Kral
(Aparté) nominated for Opus Klassik
Awards in several categories.

He is a professor at the Academy of Music
in Poznan, where he teaches historical cello.
He runs master classes, educational concerts
and gives lectures on historically-informed
performance of early music.
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Carlo Vistoli
KONTRATENOR / COUNTERTENOR

Wihoski §piewak w ciggu kilku lat
znalazl sie w czoléwce kontratenoréw
wystepujacych na najwazniejszych
scenach $§wiata. Uwodzi ciepla, piekng
barwga glosu, imponuje umiejetnosciami
technicznymi, ktére pozwalaja mu
zbudowa¢ wiarygodne psychologicznie
portrety interpretowanych postaci.

Uczyt sie gry na gitarze i fortepianie,
studia wokalne rozpoczal w 2007 r. Jest
laureatem prestizowych konkurséw wokal-
nych: I nagrody konkursu ,,Cleto Tomba”,
Premio Farinelli w konkursie w Bolonii,
nagrody publicznosci w konkursie im.
Francesca Provenzalego w Neapolu, oraz
I nagrody w konkursie im. Renaty Tebaldi
(w kategorii barokowej).

W 2015 r. dotaczyt do akademii
Le Jardin des Voix zespotu Les Arts
Florissants (William Christie), co przyspie-
szyto rozwdj jego kariery i zaowocowato
koncertami na calym $wiecie. Wraz
z Le Jardin des Voix Carlo Vistoli brat
udzial w najwazniejszych koncertach na
Ravenna Festival czy Festival dei Due Mondi
w Spoleto, nie wspominajac juz o La Fenice
w Wenecji czy Teatro Regio w Turynie.

W 2017 r. zostal wybrany przez Johna
Eliota Gardinera do rél Uhumana Fragilita
(Krucho$¢ Czlowiecza) w Powrocie Ulissesa
do ojczyzny oraz Ottona w Koronacji
Poppei wykonywanych podczas diugiej
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iintensywnej trasy koncertowej w ramach
projektu Monteverdi 450. Spiewak
koncertuje zaréwno w Europie (Berlin,
Edynburg, Lucerna, Paryz, Salzburg,
Wenecja), jak i w Stanach Zjednoczonych
(Chicago, Nowy Jork).

Szczegdlnie bogate w wydarzenia byty
poprzednie sezony - artysta $piewal partie:
Ruggiera w Orlando furioso Vivaldiego
w La Fenice (dyr. Diego Fasolis, rez.

Fabio Ceresa), Ottona w Koronacji Poppei
na Salzburger Festspiele (dyr. William
Christie, rez. Jan Lauwers; Harmonia
Mundi utrwalita to przedstawienie na
plycie), Artabano w Artaserse Hassego

w Pinchgut Opera (dyr. Erin Helyard,
rez. Chas Rader-Shieber). Wykonywat
takze takie dzieta, jak Luci mie traditrici
Sciarrina, Il Trionfo del Tempo e del
Disinganno (Les Accents, dyr. Thibault
Noally), Semele (Szanghaj), Rinaldo Hindla
(Opéra de Lausanne) oraz Petite messe
solennelle Rossiniego (Bruksela, Paryz).

Dwa ostatnie sezony byly niezwykle im-
ponujace, poniewaz w kalendarzu $piewaka
znalazly sie: Rappresentatione di Anima, et
di Corpo Cavalieriego w Theater an der Wien
pod dyrekcja Giovanniego Antoniniego (rez.
Robert Carsen); 11 Trionfo del Tempo e del
Disinganno z Les Accents w filharmoniach
w Paryzu i Moskwie; Orfeusz i Eurydyka
(rola tytutowa) Glucka w Komische Oper
w Berlinie; Stabat Mater Pergolesiego u boku
Cecilii Bartoli; Olimpiada Vivaldiego
z Jeanem-Christophem Spinosim.

Ponadto artysta kreowat role Ptolomeusza
w Juliuszu Cezarze Handla pod dyrekcja
Philippe’a Jaroussky’ego w paryskim
Théétre des Champs-Elysées i Opéra
national de Montpellier, nastepnie Ruggiera
w Alcynie Handla i po raz pierwszy Nerona
w Koronacji Poppei w Staatsoper Unter den
Linden w Berlinie.

W sezonie 2023/2024 powrdci do
Berlina, by za$piewa¢ partie Farnace
w Mitrydate, re di Ponto Mozarta, i po-
nownie wcieli si¢ w Orfeusza w arcydziele
Glucka w inscenizacji Carsena w Walencji;
wykona tytutowe partie w Rinaldzie podczas
tournée, a takze w Juliuszu Cezarze u boku
Cecilii Bartoli. Zadebiutuje tez w Opera San
Francisco rolg Arsace w Partenope Hindla.

Carlo Vistoli wspétpracowal juz
z kilkoma wytworniami, wéréd ktérych
mozna wymieni¢ Harmonie¢ Mundi,
Brilliant, Tactus czy Bongiovanni. Jego
pierwsze plyty recitalowe zostaly wydane
naktadem wytworni Arcana. Niedawno
ukazal si¢ album La Lucrezia, nagrany
przez artyste wraz z Le Stagioni i Paolem
Zanzu (La Musica); zdobyt m.in. nagrode
Diamant magazynu ,,Opéra”.

In a few years, Carlo Vistoli has reached the
firmament of countertenors on the biggest
stages in the world. He seduces with the
warm beauty of his timbre while impressing
with technical means that allow him to
draw complete psychological portraits of
the characters embodied.

Guitarist and pianist by training, Carlo
Vistoli began his studies as a countertenor
in 2007. He won prestigious competitions:
first prize at ‘Cleto Tomba’ Competition
in 2012, Farinelli Prize at Bologna
Competition in 2012, Audience Prize at
Naples Francesco Provenzale Competition
in 2013 or again, the same year, the first
prize at Renata Tebaldi Competition
(Baroque category).

In 2015, his entry into Le Jardin des Voix
des Arts Florissants (William Christie) led
to an acceleration of his career, with concerts
all over the world. Alongside Le Jardin des
Voix, he took part in major productions at
Ravenna Festival or Festival dei Due Mondi
in Spoleto, not to mention La Fenice in
Venice or the Teatro Regio in Turin.

In 2017, he was selected by John Eliot
Gardiner for the role of humana Fragilita
in Il ritorno d’Ulisse in patria and Ottone in
L’incoronazione di Poppea for the gigantic
Monteverdi 450 tour. He performs both in
Europe (Berlin, Edinburgh, Lucerne, Paris,
Salzburg, Venice) and the United States
(Chicago, New York).

The previous seasons have been parti-
cularly rich: for stage productions, Ruggiero
in Orlando furioso by Vivaldi at La Fenice
(Diego Fasolis for direction, Fabio Ceresa
for staging), Ottone in L'incoronazione di
Poppea at Salzburg Festival (cond. William
Christie, dir. Jan Lauwers; Harmonia Mundi

recorded this production on disc), Artabano
in Artaserse by Hasse at Pinchgut Opera
(cond. Erin Helyard, dir. Chas Rader-
Shieber), Luci mie traditrici by Sciarrino,
11 Trionfo del Tempo e del Disinganno by
Handel with Les Accents and Thibault
Noally, Sermele by Handel in Shanghai, Petite
messe solennelle by Rossini in Brussels and
Paris, Rinaldo by Handel at Lausanne Opera.
The two last seasons were dazzling:
La Rappresentatione di Anima, et di
Corpo by Cavalieri at Theater an der Wien
conducted by Giovanni Antonini (stage
director: Robert Carsen), Il Trionfo del
Tempo with Les Accents at philharmonics
in Paris and Moscow, Orfeo ed Euridice
(title role) by Gluck at Komische Oper in
Berlin, Stabat Mater by Pergolesi alongside
Cecilia Bartoli, L'Olimpiade by Vivaldi
with Jean-Christophe Spinosi. Carlo Vistoli
performed a brilliant Tolomeo in Giulio
Cesare by Handel under the direction of
Philippe Jaroussky at Paris Théatre des
Champs-Elysées and Opéra national de
Montpellier, then Ruggiero in Alcina by
Handel, and, for the first time, Nerone in
L’incoronazione di Poppea at the Staatsoper
Unter den Linden in Berlin.

During the 2023-2024 season, he will
come back to Berlin to sing Farnace in
Mozart’s Mitridate, re di Ponto and he will
be again Orfeo in Carsen’s production of
Gluck’s masterpiece in Valencia; he will
also sing the title role in Rinaldo in tour,
as well as Giulio Cesare alongside Cecilia
Bartoli. He will make his debut at San
Francisco Opera with the role of Arsace in
Handel’s Partenope.

Carlo Vistoli has already collaborated
with several labels, among which we can
cite Harmonia Mundi, Brilliant, Tactus,
and Bongiovanni. His first recital records
were published by Arcana. La Lucrezia has
just been released with Le Stagioni and
Paolo Zanzu for the La Musica label which,
among other things, won a Diamond from
Opéra magazine.
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Johannes Weisser
BARYTON / BARITONE

Norweski baryton dal si¢ pozna¢ jako jeden
z najbardziej interesujacych europejskich
$piewakéw swojego pokolenia.
Wystepowal w teatrach operowych i na
festiwalach, takich jak Salzburger Festspiele,
Staatsoper Berlin, Teatro Real w Madrycie,
Théatre royal de la Monnaie w Brukseli,
Théatre des Champs-Elysées, Canadian
Opera Company, Festspielhaus Baden-
-Baden, Theater an der Wien, Komische
Oper Berlin, Norwegian National
Opera, Royal Danish Opera, Edinburgh
International Festival, ABAO Bilbao
Opera, Opéra national du Rhin, Megaron
w Atenach i George Enescu Festival.
Pracowal z takimi dyrygentami, jak Herbert
Blomstedt, Andris Nelsons, Kirill Petrenko,
Thomas Dausgaard, Addm Fischer, Andrew
Manze, Massimo Zanetti, René Jacobs, Ingo
Metzmacher, Marc Minkowski, Giovanni
Antonini, Alan Curtis, Fabio Biondi, Ottavio
Dantone, Diego Fasolis, George Petrou,
Philippe Herreweghe, Vasily Petrenko,
Trevor Pinnock i Edward Gardner.
Johannes Weisser rozpoczat sezon
2021/2022 powrotem do Norwegian
National Opera w tytutowej roli w Gianni
Schicchi Pucciniego oraz IX Symfonig
Beethovena z Orchestre Philharmonique
de Monte-Carlo, nast¢pnie pojawit si¢
z recitalami w Niemczech i Norwegii.
Ponadto zaspiewal w Oratorium na

Boze Narodzenie Bacha z Copenhagen
Philharmonic, Mesjaszu Handla

ze Stavanger Symphony Orchestra

i Wroctawskg Orkiestrg Barokowa,
wykonat Vier ernste Gesdnge Brahmsa ze
Stavanger Symphony Orchestra pod batuta
Andrisa Pogi, kantate Ich habe genug Bacha
z dyrygentem Alfredem Bernardinim,

a takze recitale w Niemczech i Norwegii

z towarzyszeniem takich pianistow, jak
Daniel Heide, Christian Thle Hadland

i Julien Quentin.

Podczas sezonu odbyl tez europejskie
tournée (Madryt, Berlin, Fryburg
Bryzgowijski i Paryz) z oratorium
Maddalena ai piedi di Christo Caldary
z Freiburger Barockorchester, a takze
wystapil w Missa solemnis Beethovena na
Ludwigsburger Schlossfestspiele i Gstaad
Menuhin Festival.

Do najwazniejszych wydarzen sezonu
2019/2020 nalezaty wykonania: Vier ernste
Gesdnge Brahmsa w opracowaniu na orkie-
stre Detleva Glanerta w Tampere z Olarim
Eltsem, partii Piotra w Jasiu i Malgosi
Humperdincka w Norwegian National
Opera z Dmitrim Jurowskim, Kroéla Szkocji
(wysoko ocenione) w inscenizacji Ariodante
Hindla w Drottningholm Palace Theatre
oraz Don Pizzarra w Fideliu Beethovena
w Stavanger pod batutg Markusa Stenza.

Johannes Weisser wystepowal na scenie
operowej w roli tytulowej w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, jako Germont
w Traviacie Verdiego, w roli tytulowej i jako
Leporello w Don Giovannim, jako Guglielmo
w Cosi fan tutte i Papageno w Czarodziejskim
flecie Mozarta, Don Pizarro w Fideliu,
Schaunard w Cyganerii Pucciniego, Malatesta
w Don Pasquale Donizettiego, Agamemnon
w Ifigenii w Aulidzie Glucka, Piotr w Jasiu
i Malgosi, Krol Szkocji w Ariodante, Achilla
w Juliuszu Cezarze Héandla i Ramiro
w Godzinie hiszpanskiej Ravela.

Artysta jest bardzo cenionym
$piewakiem koncertowym i oratoryjnym,

a jego repertuar obejmuje muzyke od
poczatku XVII w. po dzieta Weilla, Brittena
i kompozytoréw wspolczesnych. Regularnie
wystepuje w najwazniejszych salach kon-
certowych i na festiwalach w calej Europie

i Azji. Znakomicie wykonuje repertuar

pie$niarski — zdobyt miedzynarodowe
uznanie krytykow za interpretacje cykli
Dichterliebe Schumanna, Kindertotenlieder
Mahlera i Vinje Songs Griega. Jego nagranie
piesni Griega (Visiting Grieg) spotkalo sie
na $wiecie z uznaniem krytyki.

Dyskografia Joahannesa Weissera
obejmuje m.in. oryginalng wersj¢ Leonory
Beethovena (Don Pizarro) i Stworzenie
swiata Haydna (René Jacobs, Harmonia
Mundi), Requiem Mozarta (Harmonia
Mundi), Pasje wg $w. Mateusza oraz Pasje
wg sw. Jana Bacha (obie z René Jacobsem,
Harmonia Mundji), Juliusza Cezara (jako
Achilla; Alan Curtis, Naive), Peer Gynta
Griega (Bergen Philharmonic Orchestra,
Edward Gardner). Artysta znalazl si¢ row-
niez w gronie nominowanych do nagrody
Grammy za role Dawida w David and
Bathsheba Stale Kleiberga, ptycie nagranej
z Trondheim Symphony Orchestra i Tonu
Kaljuste (najlepsze nagranie operowe).

Johannes Weisser mieszka w Oslo, gdzie
pracuje jako profesor Norwegian Academy
of Music.

Norwegian baritone Johannes Weisser
has established himself as one of the most
exciting European singers of his generation.
He has appeared in opera houses and
festivals such as the Salzburg Festival,
Staatsoper Berlin, Teatro Real in Madrid,
Théatre de la Monnaie in Brussels, Théatre
des Champs-Elysées, Canadian Opera
Company, Festspielhaus Baden-Baden,
Theater an der Wien, Komische Oper
Berlin, Norwegian National Opera, Royal
Danish Opera, Edinburgh International
Festival, ABAO Bilbao Opera, Opéra
national du Rhin, Megaron Athens, and
George Enescu Festival among others.
He has worked with conductors such as
Herbert Blomstedt, Andris Nelsons, Kirill
Petrenko, Thomas Dausgaard, Adam
Fischer, Andrew Manze, Massimo Zanetti,
René Jacobs, Ingo Metzmacher, Marc
Minkowski, Giovanni Antonini, Alan
Curtis, Fabio Biondi, Ottavio Dantone,
Diego Fasolis, George Petrou, Philippe
Herreweghe, Vasily Petrenko, Trevor
Pinnock, and Edward Gardner.
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Johannes Weisser began his
2021-2022 season with a return to the
Norwegian National Opera for the
title role in Puccini’s Gianni Schicchi
and Beethoven’s 9th Symphony with
Orchestre Philharmonique de Monte-
Carlo, followed recitals in Germany and
Norway, Bach’s Christmas Oratorio with
Copenhagen Philharmonic, Handel’s
Messiah with Stavanger Symphony
Orchestra and Wroctaw Baroque
Orchestra, Brahms’ Vier ernste Gesdinge
with Stavanger Symphony Orchestra
and the conductor Andris Poga, and
Bach’s solo cantata Ich habe genug with
the conductor Alfredo Bernardini, and
recitals in Germany and Norway with
the pianists Daniel Heide, Christian Ihle
Hadland, and Julien Quentin.

He continues his season with a European
tour to Madrid, Berlin, Freiburg, and
Paris with the oratorio Maddalena ai piedi
di Christo by Caldara with the Freiburg
Baroque Orchestra, as well as Beethoven’s
Missa solemnis at the Ludwigsburg Festival
and the Gstaad Menuhin Festival.

Highlights of the 2019-2020 season
included Detlev Glanert’s orchestral
version of the magnificent Vier ernste
Gesdnge by Brahms in Tampere with Olari
Elts, Peter in Humperdinck’s Héinsel und
Gretel at the Norwegian National Opera
with Dmitri Jurowski, a highly praised
Re di Scozia in the Drottningholm Palace
Theatre production of Handel’s Ariodante
as well as Don Pizzarro in Beethoven’s
Fidelio in Stavanger with the conductor
Markus Stenz.

Johannes Weisser has appeared on stage
in the title role of Tchaikovsky’s Eugene
Onegin, as Germont in Verdi’s La traviata,
in the title role as well as Leporello in Don
Giovanni, Guglielmo in Cosi fan tutte,
Papageno in Die Zauberflote by Mozart,
Don Pizarro in Fidelio, Schaunard
in Puccini’s La bohéme, Malatesta in
Donizetti’s Don Pasquale, Agamemnon
in Gluck’s Iphigénie en Aulide, Peter in
Hinsel und Gretel and Re di Scozia
in Ariodante, Achilla in Giulio Cesare by
Handel, and Ramiro in Ravel’s L’Heure
espagnole among others.

The artist is a much sought-after concert
and oratorio singer, with repertoire that
spans from the early 17th century music to
the works of Weill, Britten and contempor-
ary composers, and appears regularly in
major concert halls and festivals through-
out Europe and Asia. An accomplished
Lied singer, Johannes Weisser has won
international critical acclaim for his
performances of Schumann’s Dichterliebe,
Mabhler’s Kindertotenlieder and Grieg’s
Vinje Songs in recitals. His recording of
Grieg’s Songs (Visiting Grieg) has received
international critical acclaim.

Johannes Weisser’s discography includes
among others Don Pizarro in Beethoven’s
original Leonore and Haydn’s Die
Schopfung (René Jacobs/Harmonia
Mundi), Mozart’s Requiem (Harmonia
Mundi), Bach’s St Matthew and St John
Passions (both René Jacobs/Harmonia
Mundi), the role of Achilla in Giulio
Cesare (Alan Curtis/Naive), Grieg’s Peer
Gynt with Bergen Philharmonic Orchestra
and Edward Gardner, and he was
a Grammy nominee for his role as David in
Stéle Kleiberg’s David and Bathsheba with
Trondheim Symphony Orchestra and
the conductor Tonu Kaljuste (best opera
recording).

Johannes Weisser lives in Oslo, where he
holds a position as Associate Professor at
the Norwegian Academy of Music.
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Wroctawska Orkiestra
Barokowa / Wroclaw Barogue
Orchestra

Zalozona w 2006 r. przez Andrzeja
Kosendiaka, jest zespolem dziatajacym
w ramach Narodowego Forum Muzyki
im. Witolda Lutostawskiego, jednej z nie-
wielu instytucji kulturalnych w Polsce
mogacych poszczycic sie orkiestra
barokowg grajaca na instrumentach
historycznych.

Podczas kazdego z sezondw artystycz-
nych w NFM orkiestra prezentuje wlasny
cykl koncertéw, ktory zawsze jest goraco
przyjmowany przez audytorium. Jej
repertuar obejmuje utwory od wczesnego
baroku do romantyzmu, od kompozycji
kameralnych po wielkie dziela oratoryjne.
Od poczatku dyrektorem artystycznym
orkiestry jest znakomity wiolonczelista -
Jarostaw Thiel.

Dzisiaj Wroclawska Orkiestra Barokowa
jest zaliczana do najwazniejszych polskich
zespoldw grajacych na instrumentach
historycznych. Jej dorobek i wysoki poziom
artystyczny owocuja wspotpraca z najwigk-
szymi stawami miedzynarodowej sceny
muzyki dawnej. Zespdt wystepowal pod
batuta Philippe’a Herreweghe, Giovanniego
Antoniniego, Andrew Parrotta,
Masaakiego Suzukiego, Ivora Boltona,
Martina Haselbocka, Paula McCreesha,
Laurence’a Cummingsa, Howarda Armana,
Andreasa Speringa, Hansa-Christopha
Rademanna, Rubéna Dubrovsky’ego
i Christiana Curnyna. Goéci tez znakomite
zespoly, m.in. Orchester Wiener Akademie,
Bach Collegium Japan, Collegium Vocale
Gent, Cantus C6lln, RIAS Kammerchor,
Taverner Consort, Gli Angeli Geneéve,
oraz wybitnych solistow, takich jak
Vivica Genaux, Andreas Scholl, Ian
Bostridge, Julia Lezhneva, Kristian
Bezuidenhout, Giuliano Carmignola,
Regula Mithlemann, Renata Pokupi¢, Tim
Mead czy Aleksandra Kurzak.

Orkiestra jest zapraszana na prestizowe
festiwale oraz bierze udzial w transmi-
sjach telewizyjnych (m.in. Mezzo TV),
radiowych i sesjach nagraniowych.



FOT./PHOTO: tUKASZ RAJCHERT

Pierwsza ptyta Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej zdobyla statuetke Fryderyka
w kategorii ,Fonograficzny debiut roku”,
a nastepne jej nagrania wyrézniono
szeregiem nominacji do tej nagrody.
W 2017 r. ukazat si¢ album z Porami roku
Haydna, ktory jest efektem wspdtpracy
orkiestry z Paulem McCreeshem i jego
Gabrieli Consort & Players (nominacja
do nagrody magazynu ,,Gramophone”
w kategorii ,,Najlepsze nagranie cho-
ralne 20177, ptyta miesigca ,,BBC Music
Magazine” w czerwcu 2017 r.). W 2018 r.
wydano plyte z premierowym nagraniem
oryginalnej wersji Widm Moniuszki
z udzialem orkiestry (CD Accord), a takze
album 17th-century Sacred Music in
Wroctaw (Muzyka w XVII-wiecznych kos-
ciotach Wroctawia), zarejestrowany z Gli
Angeli Genéve i Concerto Palatino pod
kierunkiem Stephana MacLeoda (Claves).
Pierwsza ptyta otrzymalta Fryderyka
2019 w kategorii ,,Album roku - muzyka
chéralna, oratoryjna i operowa”, a druga
- International Classical Music Award
2019 w kategorii ,,Baroque Vocal”.
Kolejny album WOB, tym razem nagra-
ny pod batuta Andrzeja Kosendiaka, uka-
zal sie w 2019 r. — zawieral dzieta Marcina

Jézefa Zebrowskiego (CD Accord)

i byl nominowany do Fryderyka 2020

w kategorii ,,Album roku - muzyka
oratoryjna i operowa”. W 2020 r. zostala
opublikowana ptyta, na ktérej znalazly
si¢ nagrane pod dyrekcja Jarostawa
Thiela: Elegia c-moll Karola Kurpinskiego
(premierowe nagranie), I Symfonia c-moll
»Charakterystyczna” Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego (pierwsza rejestracja

na instrumentach historycznych) oraz
uwertura Bajka Stanistawa Moniuszki
(CD Accord). Album ten uzyskat
nominacje¢ do International Classical
Music Award 2022 oraz do nagrody
Fryderyk 2022 w kategorii ,Album

roku - muzyka symfoniczna”. W 2022 r.
ukazatly si¢ najnowsze ptyty Wroctawskiej
Orkiestry Barokowej: Johann David
Heinichen — Dresden Vespers (§wiatowa
premiera fonograficzna; wydawnictwo
Accent), zarejestrowana wraz z Ensemble
Polyharmonique, oraz Kings in the North
nagrana z barytonem Tomasem Kralem
(nominacje w kilku kategoriach do
nagrody Opus Klassik) - obie pod batuta
Jarostawa Thiela.

Founded in 2006 by Andrzej Kosendiak,

it is a resident ensemble of the Witold
Lutostawski National Forum of Music,

one of few cultural institutions in Poland
boasting its own Baroque orchestra playing
historical instruments.

During each NFM concert season, WBO
presents its own concert series, always
ardently applauded by the audience. The
WBO repertoire encompasses works from
early Baroque to Romanticism, from cham-
ber line-ups to large oratorios. The superb
cellist Jarostaw Thiel has been Artistic
Director of WBO since its inception.

Today, Wroctaw Baroque Orchestra
counts among the most important Polish
ensembles playing historical instruments.
The orchestra’s output and high level of
performance result in collaborations with
the biggest names on the international
early music scene. WBO has performed
under the baton of Philippe Herreweghe,
Giovanni Antonini, Andrew Parrott,
Masaaki Suzuki, Ivor Bolton, Martin
Haselbock, Paul McCreesh, Laurence
Cummings, Howard Arman, Andreas
Spering, Hans-Christoph Rademann,
Rubén Dubrovsky, and Christian Curnyn.
The orchestra invites excellent ensembles
and soloists, and among them Orchester
Wiener Akademie, Bach Collegium Japan,
Collegium Vocale Gent, Cantus Célln,
RIAS Kammerchor, Taverner Consort,

Gli Angeli Genéve, Vivica Genaux,
Andreas Scholl, Ian Bostridge, Julia
Lezhneva, Kristian Bezuidenhout, Giuliano
Carmignola, Regula Miithlemann, Renata
Pokupi¢, Tim Mead, and Aleksandra
Kurzak.

WBO guest performs at prestigious
festivals, participates in TV and radio
broadcasts (i.a. Mezzo TV) and recording
sessions.

The first CD of WBO won a Fryderyk
in the Phonographic Debut of the Year
category, and the following recordings have
been nominated for the same award several
times. 2017 saw the release of a new album -
Haydn The Seasons - a result of collabora-
tion with Paul McCreesh and his Gabrieli
Consort & Players (the disc was nominated
for Gramophone Awards in the Best Choral
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Recording category and was a recording
of the month of the BBC Music Magazine
in June 2017). 2018 saw the release of
the album with the premiere recording
of the original version of Phantoms by
Moniuszko (CD Accord), featuring WBO,
and the album 17th-century Sacred Music in
Wroctaw, recorded with Gli Angeli Genéve
and Concerto Palatino under the direction
of Stephan MacLeod (Claves). The former
received a Fryderyk 2019 in the Album
of the Year — Choral Music, Oratorio and
Opera category, the latter an International
Classical Music Award 2019 in the Baroque
Vocal category.

In 2019, an album recorded under the
baton of Andrzej Kosendiak with works
by Marcin Jézef Zebrowski was released
and later nominated for a Fryderyk 2020
in the Album of the Year — Oratorio and
Opera Music category. In 2020, an album
was published, featuring Karol Kurpinski’s
Elegy in C Minor (premiere recording),
Ignacy Feliks Dobrzynski’s Symphony No. 2
(first recording on historical instruments)
and The Fairy Tale overture by Stanistaw
Moniuszko, recorded under the direction
of Jarostaw Thiel (CD Accord). This album
was nominated for an International Classical
Music Award 2022 and for a Fryderyk Award
2022 in the category Album of the Year -
Symphonic Music. In 2022, the latest albums
of Wroctaw Baroque Orchestra were released:
Johann David Heinichen — Dresden Vespers
(world premiere recording for Accent),
recorded with the Ensemble Polyharmonique
and Kings in the North recorded with
baritone Toma$ Kral (nominations for Opus
Klassik Awards in several categories) — both
conducted by Jarostaw Thiel.

WROCLAWSKA ORKIESTRA BAROKOWA /
WROCLAW BAROQUE ORCHESTRA:

Zbigniew Pilch (koncertmistrz / concert-
master), Mikotaj Zgoétka, Adrian Bleyer,
Radostaw Kamieniarz, Lorenzo Gugole,
Pawel Stawarski - I skrzypce / Ist violins
Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk,
Dominika Matecka, Anna Hara-Piéro,
Matgorzata Kosendiak - II skrzypce /

2nd violins

Dominik Debski, Piotr Chrupek, Michat
Mazur - altéwki / violas

Jarostaw Thiel (kierownictwo artystyczne
Wroclawskiej Orkiestry Barokowej / artistic
direction of Wroctaw Baroque Orchestra),
Bartosz Kokosza - wiolonczele / cellos
Janusz Musial, Stanistaw Smotka - kontra-
basy / double basses

Jana Semeradova, Malgorzata Klisowska,
Przemystaw Wisniewski - flety / flutes
Rodrigo Gutiérrez, Daniel Ramirez
Escudero - oboje / oboes

Makiko Kurabayashi - fagot / bassoon
Daniele Bolzonella, Fabio Forgiarini -
rogi / horns

Martin Sillaber, Manuela Tanzer, Gerd
Bachmann - trabki / trumpets
Aleksandra Rupocinska - klawesyn /
cembalo

Christoph Urbanetz - viola da gamba
TBA - lutnia / lute

TBA - kotly / timpani

ZYWIOLY / THE ELEMENTS, 17.09,
S./P.90
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Razem tworzymy
przestrzein dla piekna

Wszystkich mitosnikéw muzyki, ktérym zalezy na rozwo-
ju kultury, zachecamy do wspierania dziatalnosci NFM!

Fundusze pozyskane w ramach uméw sponsorskich

i specjalnych ofert wspierajg rozwéj NFM, w tym inicjaty-
wy skierowane do dzieci i mtodziezy, akcje aktywizujace
senioréw, zamdwienia kompozytorskie, przedsiewziecia
promujace polskich artystow i polskg muzyke w kraju oraz
za granicg. Sponsorzy NFM majg szanse zbudowania wize-
runku mecenaséw sztuki, a dotgczajgc do programu Fotel
Konesera, mozna umiesci¢ swoje nazwisko lub nazwe firmy
na fotelu w Sali Gtéwnej albo wykupi¢ Box firmowy.

Osoby zainteresowane rozwojem naszej instytucji zacheca-
my do dotgczenia do Klubu Przyjaciét NFM i wspierania
biezgcej dziatalnosci artystyczne;.

Together we create
aspace for beauty

We invite all music lovers who want to contribute to the
arts and support the activities of the NFm!

Funds obtained under sponsorship agreements and special
offers support the development of the NFm, including
initiatives aimed at children and adolescents, programmes
activating senior citizens, commissions of new work, pro-
jects championing Polish artists and Polish music in Poland
and internationally. The NFM Sponsors have an opportunity
to build theirimage as art patrons, and by joining the
Connoisseur Chair programme, you can put your name

or company name on a chair in the Main Hall or buy out a
company box. We invite people interested in the develop-
ment of our organization to join the NFM Friends Club and
support our work.




NFM 70,

Season
Highlights 2024

German Brass Alena Baeva Piotr Paleczny
Hina Maeda Georgijs Osokins Mischa Maisky
Bruce Liu Pinchas Steinberg Thierry Escaich

Laureat XI Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentow im. Grzegorza Fitelberga
Prize winner of the 11th International Grzegorz Fitelberg Competition for Conductors

Théotime Langlois de Swarte I Virtuosi Italiani Daniel Miiller-Schott

Dennis Russell Davies Alexander Sitkovetsky Erik Bosgraaf

Maxim Rysanov Pacho Flores Nils Ménkemeyer Barttomiej Niziot

Christian Zacharias Gabor Boldoczki Sergei Nakariakov

Filharmonie Brno Johannes Moser Charles Lloyd

Pascal Rophé Ainars Rubikis Jacek Kaspszyk

Janoska Ensemble Yves Castagnet Antoni Wit



esperanza spalding
17-26.11.2023 Charles Lloyd Ocean Trio Il
u Danilo Pérez

John Patitucci

Ravi Coltrane

Samora Pinderhughes

Like The Mind

Craig Taborn
& Lutostawski Quartet

NFM Filharmonia Wroctawska

jazztopad.pl
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MIASTA PARTNERSKIE

PARTNER CITIES

BOLESLAWIEC

BOLESLAWIEC

Bolestawiec jest miastem pod kazdym
wzgledem atrakcyjnym - urokliwie
potozonym nad rzekg Bobr i otoczonym
malowniczymi Borami Dolno$lagskimi.
Klimat miasta tworzg liczne zabytki,

ktdre przypominajg o niemal 800-letniej
historii miasta. Zrédta podaja, ze juz

w XIV w. istnialy tu warsztaty garncarskie,
anaczynia z Bolestawca wedrowaty w od-
legle zakatki Europy. Historia Bolestawca
siega czaséw $redniowiecza — powstanie
nadbobrzanskiej osady niektorzy historycy
wigZzg z panowaniem krola Bolestawa
Chrobrego, inni na podstawie najstarszych
kronik zalozenie miasta przypisuja ksieciu
Bolestawowi Wysokiemu. Pierwszy raz
nazwa miasta pojawita si¢ w 1202 r. wraz

z wiadomoscig o bolestawieckim kasztela-
nie Nankierze, a pierwsza poswiadczona
zrédlowo wiadomos$¢é méwigca o posia-
daniu przez Bolestawiec praw miejskich
pochodziz 1251 r.

Bolestawiec, stolica powiatu liczacego
90 tysiecy mieszkancow, lezy na styku
granic z Czechami i Niemcami. Powstal
na historycznym szlaku handlowym
Via Regia, stanowigcym najwazniejsze
potaczenie pomiedzy wschodem a za-
chodem Europy. Na przestrzeni 800 lat
burzliwych dziejéw byt kolejno miastem
polskim, czeskim, niemieckim, pruskim
i ponownie polskim, a $wiadectwem
tego sa cenne zabytki. Bolestawiec to
swoisty tygiel kulturowy - po II wojnie
$wiatowej osiadla tu powracajaca
z emigracji ludno$¢ z terendw dzisiejszej
Francji, Boéni i Hercegowiny, Chorwacji,
Ukrainy, Litwy i Bialorusi. Na
gruncie tej europejskiej réznorodnosci
zbudowano w Bolestawcu otwarta,
obywatelska wspodlnote.

Do najwazniejszych zabytkow
Bolestawca naleza: Bolestawiecka Bazylika
Maryjna, ratusz, kamienice rynkowe,
mury obronne, kosciét pw. Matki Bozej
Nieustajacej Pomocy, plac Zamkowy
z grupa rzezbiarska ,,Jezus, Przyjaciel
dzieci”, Muzeum Ceramiki, budynek
»Odeonu”, budynek dawnej siedziby lozy
masonskiej, dawny Krélewski Sierociniec,
budynek dawnej Szkoty Ceramicznej, teatr
- dawny arsenal, budynek sadu rejonowego,
a pierwotnie budynek gimnazjum, Termy
Bolestawiec — w przeszto$ci Miejskie
Zaktady Kapielowe, wiadukt.

Miasto jest polozone w mikro-
regionie Boréw Dolno$laskich, na
terenie najwiekszego kompleksu lesnego
w potudniowo-zachodniej Polsce. Jego
malownicze usytuowanie zacheca do
odpoczynku na §wiezym powietrzu.
Okoliczne zbiorniki wodne, rzeka Bobr
i ptynaca nieopodal rzeka Kwisa stwarzaja
dobre warunki do wedkowania i upra-
wiania sportéw wodnych, m.in. petnych
wrazen sptywéw pontonem lub kajakiem.
Bolestawiec to najwieksze miasto
w Puszczy Bolestawiecko-Zgorzeleckiej,

w ktorej sa doskonate warunki do
uprawiania turystyki. Zbieracze runa
lesnego znajda tu obfito$¢ grzybdéw i jagdd.
Amatorzy ,fotosafari” moga liczy¢ na
spotkanie m.in. z jeleniem, sarng, dzikiem,
lisem i zajacem, podobnie jak z rzadkimi
gatunkami ptakow.

W Bolestawcu zyje sie aktywnie.
Znajdujg sie tutaj: termy solankowe
w zabytkowej ptywalni, park wodny
»Orka”, wiele kilometréw drég rowerowych
w miescie i okolicy, nowoczesne sale sporto-
we i kompleksy wielofunkcyjnych boisk
sportowych, o§rodek wodno-sportowy,

kompleks rekreacyjno-wypoczynkowy.
Miasto ma bogatg oferte kulturalng dla
mlodziezy i dorostych, w tym takze dla
koneseréw, m.in. wernisaze, koncerty,
spektakle teatralne, spotkania z ciekawymi
ludZzmi, happeningi. W kalendarzu imprez
sportowych i kulturalnych kazdy moze
znaleZ¢ co$ dla siebie. Do sztandarowych
imprez nalezg m.in. Bolestawieckie Swieto
Ceramiki i Migdzynarodowe Plenery
Ceramiczno-Rzezbiarskie.

Bolestawiec jest laureatem wielu pre-
stizowych konkurséw, w ktorych eksperci
wysoko ocenili rozwéj miasta. W roku 2023
Nagrode Europy zdobylo polskie miasto
Bolestawiec. Nagroda jest przyznawana co-
rocznie przez Zgromadzenie Parlamentarne
Rady Europy (PACE) jednemu miastu,
ktére w najefektywniejszy sposob promuje
idee zjednoczonej Europy. Bolestawiec
jest bardzo zaangazowany w liczne
projekty finansowane przez UE z ré6znymi
europejskimi partnerami. Realizowane
projekty koncentrujg sie na wielu tematach
i docelowych odbiorcach, w szczegdlnosci
na mlodych ludziach, dziedzictwie
kulturowym i wymianach w ramach sieci
europejskich miast ceramiki. Ustanowiona
w 1955 1. przez PACE Nagroda Europy jest
najwyzszym wyréznieniem przyznawanym
europejskiemu miastu za jego dzialania na
arenie europejskiej.

Bolestawiec is an attractive city in every
respect — charmingly situated on the Bobr
River and surrounded by picturesque
Lower Silesian Forests. The vibe of the town
is created by numerous monuments that
remind of its almost 800-year-old history.
According to historical sources, already



in the 14th century there were pottery
workshops here, and pots from Bolestawiec
travelled to distant corners of Europe. The
history of Bolestawiec dates back to the
Middle Ages - some historians associate
the establishment of the settlement on the
Bobr River with the reign of King Bolestaw
the Brave, others, based on the oldest
chronicles, attribute the founding of the
town to Prince Bolestaw the Tall. The name
of the town appeared for the first time

in 1202 with the information about the
Bolestawiec castellan Nankier, and the first
record mentioning Bolestawiec having town
rights comes from 1251.

Bolestawiec, the capital of the county
with 90,000 inhabitants, is located at the
junction of the borders with the Czech
Republic and Germany. It was built on the
historic Via Regia trade route, which is the
most important connection between the
east and west of Europe. Over the course of
800 years of turbulent history, it was suc-
cessively a Polish, Czech, German, Prussian
and again Polish town, and the testimony of
this are valuable monuments. Bolestawiec
is a cultural melting pot — after World
War II people returning from emigration
from the territories of today’s France,
Bosnia and Herzegovina, Croatia, Ukraine,
Lithuania, and Belarus settled here. Based
on this European diversity, an open, civic
community was built in Bolestawiec.

The most important monuments of
Bolestawiec include: Bolestawiec Basilica
of Our Lady, the town hall, burgher houses
in the town market, defense walls, Church
of Our Lady of Perpetual Help, Castle
Square - the sculpture group ‘Jesus, Friend
of Children’, the Museum of Ceramics, the
‘Odeon’ building, the building of the former

seat of the Masonic lodge, the former
Royal Orphanage, the building of the
former Ceramic School, the theatre — the
former arsenal, the building of the district
court - originally a gymnasium building,
Terme Bolestawiec — previously known as
the Municipal Spa, and the viaduct.

The town is located in the microregion
of Lower Silesian Forests, in the area of the
largest forest complex in south-western
Poland. Its picturesque location encourages
you to relax outdoors. The surrounding
water reservoirs, the Bobr River and
the nearby Kwisa River provide good
conditions for fishing and practicing
water sports, e.g. thrilling dinghy or
kayak trips. Bolestawiec is the largest
town in the Bolestawiec-Zgorzelec Forest,
where there are excellent conditions for
tourism. Undergrowth pickers will find an
abundance of mushrooms and berries here.
Photo safari enthusiasts can look forward
to meeting e.g. deer, roe deer, wild boar, fox
and hare, as well as rare species of birds.

Bolestawiec abounds in leisure activities:
brine baths in a historic swimming pool,
the ‘Orka’ water park, many kilometers of
bicycle paths in and around the town and,
modern sports halls and multifunctional
sports fields, a water and sports centre,
arecreation and leisure complex. The town
has a rich cultural offer for young people
and adults, including connoisseurs, e.g.
vernissages, concerts, theatre perform-
ances, meetings with artists, happenings.
In the calendar of sports and cultural
events, everyone can find something
for themselves. Flagship events include:
the Bolestawiec Pottery Festival and the
International Ceramic and Sculpture
Plein Air.

Bolestawiec is a laureate of many
prestigious competitions, in which experts
have highly appreciated the development of
the town. In 2023, the Prize of Europe was
won by Bolestawiec. The prize is awarded
annually by the Parliamentary Assembly of
the Council of Europe (PACE) to one town
that most effectively promotes the idea of
a united Europe. Bolestawiec is actively
involved in numerous EU-funded projects
with various European partners. The ongo-
ing projects focus on a wide range of themes
and target audiences, in particular young
people, the cultural heritage and exchanges
within the network of European ceramic
towns. Established in 1955 by PACE, the
Europe Prize is the highest honor given to
a European town for its European activities.
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Glogow to miasto wielu kultur i narodéw,
ktore przez tysigc lat tworzyly jego
europejskie dziedzictwo. Rowniez na niwie
muzycznej Glogéw odznaczyl si¢ jako silny
osrodek kulturotworczy. Tutaj powstat
$piewnik Glogauer Liederbuch, zabytek
kultury muzycznej o wartosci europejskiej,
uznawany za najbogatszy i najbardziej
uniwersalny zbiér piesni §redniowiecz-
nego miasta w Europie. Nie mozna nie
wspomnie¢ o glogowianinie - Andreasie
Gryphiusie, uwazanym za najwybitniej-
szego reprezentanta i ,,ojca niemieckiego
dramatu”. Osobnym zjawiskiem w dziejach
kultury europejskiej, ktore rowniez

miato swoj rozdziat w Glogowie, byt teatr
jezuicki. Pod koniec XVII w. w Glogowie
inscenizacjom towarzyszyly oprawa
muzyczna i chory. Odtad juz mozna méwié,
W 6wczesnym rozumieniu, o teatrze
multimedialnym, w ktérym zastosowano
iluzjonistyczne triki, muzyke, taniec i pa-
rady. W Glogowie urodzil si¢ takze Johann
Ernst - dziadek Johanna Petera Emiliusa,
tworcy melodii, do ktorej §piewano dunski
hymn narodowy. Koncerty i przedstawienia
zwigzane byly réwniez z budynkiem Teatru
Miejskiego. W 1826 r. goécil w nim zespot
Opery Berlinskiej, a w 1843 - koncertowal
Liszt. Od konca wojny Teatr Miejski

czekal na powrét do lat §wietnosci.
Ostatecznie budynek odbudowano

i przywrocono do stanu sprzed zniszczenia
w latach 2017-2019 z przeznaczeniem na
dziatalno$¢ kulturalng jako fili¢ Miejskiego
Osrodka Kultury w Glogowie. Ponowne
otwarcie budynku teatru, ktére odbyto sie
22 listopada 2019 r., uéwietnila premiera
sztuki Piast wedlug tekstu jego patrona -
Andreasa Gryphiusa i w rezyserii Roberta
Czechowskiego.

Wspotczesny Glogéw to niemal 40 edycji
Gtogowskich Spotkan Jazzowych, 10 edycji
Festiwalu im. Andreasa Gryphiusa,
Festiwal Rezyserii Filmowej czy Mayday
Rock Festival. Dzisiejszy Glogéw to takze
dzieciece i mlodziezowe zespoty oraz
solisci zdobywajacy laury na arenach
krajowych i miedzynarodowych. To
oferta licznych koncertéw muzyki dawnej
i wspolczesnej. Powotany do zycia w 1985 .
festiwal Glogowskie Spotkania Jazzowe
wspiera i promuje uznane gwiazdy jazzu
i poczatkujacych artystow. GSJ skierowane
sg nie tylko do dojrzatych odbiorcéw czy
koneseréw muzyki jazzowej, lecz takze do
najmtodszych stuchaczy. Clou festiwalu
stanowig spotkania kuluarowe, koncerty
klubowe promujgce nowe projekty uzna-
nych muzykéw jazzowych i debiutantéw
oraz kameralne koncerty gwiazd. Owocem
festiwalu s3 m.in. wystepy improwizujacych
muzykéw z Glogowa, takich jak Seweryn
Graniasty, Mateusz Pliniewicz, Dominik
Makosa, Mateusz Kwapien, Tomasz
Szczepaniak. Wéréd polskich staw jazzu
trudno znalez¢ nazwisko, ktérego nie byto
w programie festiwalu. Od lat prezentuja
w Glogowie swoje najnowsze projekty m.in.
Leszek Mozdzer, Henryk Midkiewicz, Jan
Ptaszyn Wroblewski, Lora Szafran i Ewa
Bem. W ramach Gali Jazzu koncertowali
w Glogowie $wiatowej stawy artysci, w tym
Terri Lyne Carrington, Vasti Jackson, Keith
Dunn, Al Di Meola, Johnny Griffin czy
Deborah Brown.

Wszystkie te wydarzenia doskonale sie
uzupelniajg, tworzac kulturalny, barwny
i bogaty obraz naszego miasta. Zapraszamy
do Glogowa!

Glogow is a town of many cultures and
nations creating a heritage of this genuinely
European place for a thousand years. Also
in music Glogéw has left a strong mark as
an important cultural centre. Glogdw is
famous for a songbook called the Glogauer
Liederbuch - it is a monument of musical
culture of European value, considered the
richest and most universal collection of
medieval city songs in Europe. One of the
sons of Glogéw has been Andreas Gryphius,
recognised as one of the most important
German dramatists. Another notable phe-
nomenon in the history of European culture,
with a whole chapter written in Glogéw,
was the Jesuit theatre. Towards the end of
the 17th century, plays staged in Glogow
included musical settings and choruses. It
was at that time that multimedia theatre
was born in the historical sense of the word.
The performances included illusionist
tricks, music, dance, and parades. Glogow
is the native town of Johann Ernst — the
grandfather of Johann Peter Emilius, who
wrote the melody of the Danish national
anthem. The Municipal Theatre organised
concerts and theatre performances. In 1826,
it hosted the Berlin Opera company, and

in 1843 Franz Liszt. From the end of World
War II the theatre waited for a comeback

to its former glory. Ultimately, the building
was rebuilt and restored to its condition
from before its destruction in 2017-2019,
intended for cultural activities as a branch
of the Municipal Cultural Centre in Glogéw.
The reopening of the theatre building, which
took place on 22 November 2019, was graced
by the premiere of the play Piast based on

a text by Andreas Gryphius, after whom

the theatre is named, directed by Robert
Czechowski.
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The contemporary Glogéw has organised
almost 40 editions of Glogéw Jazz Meetings,
10 editions Andreas Gryphius Festival,
the Festival of Film Directors, and the
Mayday Rock Festival. Today’s Glogow is
home to numerous youth ensembles and
soloists winning awards during national
and international competitions. Many
concerts of early and contemporary music
are held regularly. Established in 1985 the
Glogdéw Jazz Meetings support and promote
both renowned jazz stars and artists at the
beginning of their careers. The Festival is
addressed not only to jazz connoisseurs,
but also to the youngest audience. Club
concerts, meetings with artists, and star
performances are the essence of the event.
The festival has been crucial in creating
performance opportunities for improvising
young artists based in Glogéw: Seweryn
Graniasty, Mateusz Pliniewicz, Dominik
Makosa, Mateusz Kwapien, and Tomasz
Szczepaniak. The festival roster features
all the biggest names in Polish jazz,
including long collaborations with Leszek
Mozdzer, Henryk Miskiewicz, Jan Ptaszyn
Wroblewski, Lora Szafran, and Ewa Bem.
The Jazz Gala has invited world-class art-
ists, among others Terri Lyne Carrington,
Vasti Jackson, Keith Dunn, Al Di Meola,
Johnny Griffin, and Deborah Brown.

All these events add up to the rich
cultural tapestry of our town. Come
to Glogow!

Ktodzko chlubi sie ponadtysiacletnia
historig. Jego poczatki siegaja X w. Wedlug
XII-wiecznej Kroniki Czech Kosmasa
»castellum Kladsco” nalezalo do posiadto-
$ci Stawnika, ojca $w. Wojciecha. Kosmas
pisze o Klodzku pod rokiem 981. Jest to
najstarsza znana wzmianka o Ktodzku.
Grod o charakterze obronnym polozony
byl na Gorze Fortecznej, na pograniczu
panstw polskiego i czeskiego. Ze wzgledu
na swe strategiczne usytuowanie czesto
stanowil powod ostrej rywalizacji poli-
tycznej miedzy Piastami i Przemyslidami.
Okres walk i sporéw zakonczyt pokdj
zawarty w Klodzku w 1137 r. miedzy
Bolestawem Krzywoustym i Sobiestawem I.
Na mocy tzw. pokoju zielono$wigtkowego
ziemia klodzka zostata wlgczona do
Czech. Lokacja miasta nastgpifa ok.
1250 r. Sredniowieczne Klodzko sku-
piato stosunkowo duzg liczbe budowli
sakralnych. Koécioly i klasztory nalezaly do
rozwijajacych tu swa dziatalno$¢ zakonéw
- joannitéw, franciszkandw, augustiandéw
i bernardynéw. Wychowankiem szkoty
joannitéw byl m.in. Arnost z Pardubic
- pdzniejszy arcybiskup praski. Arnost
zainicjowal w Klodzku budowe kosciota
parafialnego pw. Wniebowziecia NMP.
Nowy okres w dziejach Ktodzka
rozpoczal sie w potowie XV w. W 1454 r.
wladcg Klodzka zostat Jerzy z Podiebradéw,
ktéry w 1459 r. podnidst ziemie klodzka do
godnosci hrabstwa.
Wiek XVI byl okresem gospodarczego
i kulturalnego rozwoju miasta. Wielka
inwestycja tego okresu byta przebudowa
zamku na Gorze Fortecznej. W przededniu
wojny trzydziestoletniej Ktodzko byto
czeskim miastem protestanckim.
Wraz z kapitulacjg miasta, podpisang

26 pazdziernika 1622 r., Ktodzko objete
zostalo politykg administracyjng monarchii
Habsburgéw, do ktérej formalnie nalezala
Korona Czeska.

W latach 1740-1763 toczyly si¢ miedzy
Austrig a Prusami wojny $laskie, ktore
swoim dziataniem objely takze ziemie
klodzka. Od 1742 r. hrabstwo klodzkie zna-
lazto si¢ w panstwie pruskim. Za rzadéw
Prus ulegta zmianie zabudowa Klodzka,
ktére stalo sie miastem garnizonowym
z koszarami, magazynami i gérujaca nad
nimi rozbudowang twierdza.

W 1807 r., w trakcie wojen napoleon-
skich, Klodzko oblegali Francuzi. Mimo
kapitulacji miasto po podpisaniu rozejmu
francusko-pruskiego pozostalo w panstwie
pruskim. Od drugiej potowy XIX w.
obserwujemy proces wyjatkowo szybkiego
rozwoju Klodzka. Rozpoczela sie stopniowa
likwidacja twierdzy, tzn. wyburzono
bramy miejskie i wigksza czes¢ murdw,
usunieto mosty zwodzone, zasypano fosy,
co poczynito znaczne zmiany w miescie.
Réwniez w tym okresie w krajobrazie
miejskim pojawily si¢ zupelnie nowe
obiekty zwigzane z rozbudowg kolei na
Slasku oraz nowe obiekty uzytecznosci pub-
licznej: urzad starostwa, poczta, gazownia,
wodociagi, budynek sadu, szpitale, koszary.
W 1894 r. zbudowano basen kapielowy.

W trakcie I i IT wojny $wiatowej Ktodzko
unikneto zniszczen, a na skutek decyzji
zwycigskich mocarstw w 1945 r. znalazto
sie w granicach panstwa polskiego.

Klodzko can be proud of an over one
thousand years old history. Its beginnings
go back to the 10th century. According to
the 12th-century Chronicle of the Czech
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by Kosmas, ‘castellum Cladzco’ belonged
to the property of Stawnik, the father of
the Saint Adalbert. Kosmas wrote about
Ktodzko before the year 981. This is the
oldest known record of Ktodzko.

The castle town with the defence
features was located on the Fortress
Hill on the border of the Polish and
Czech states. Because of its strategic
location it was often a reason for fierce
political competition between the Piast
and Przemys$lid dynasties. The period of
fights and disputes ended with peace in
Klodzko in 1137 between Bolestaw the
Wrymouth and Sobiestaw I. By virtue of so
called - the Pentecost peace the Klodzko
Land was included to the Czech Duchy.
The chartering (location) of the town took
place in about 1250. The medieval Ktodzko
included a relatively big number of sacred
structures. Churches and monasteries
belonged to the order of the Joannites,
the Franciscans, the Augustinians,
and the Bernardinians who developed
their activity here. One of the pupils
of the Joannites School was Arnost of
Pardubice — who later became the Prague
Archbishop. Arnost initiated in Ktodzko
the construction of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary parish church.

A new period of the history of Ktodzko
began in the middle of the 15th century. In
1454, George of Podiebrad became the ruler
of Klodzko and he made the Ktodzko Land
a county.

The 16th century was the period of
economic and cultural development of
Klodzko. A great investment of this period
was the reconstruction of the castle in the
Fortress Hill. Just on the eve of the Thirty
Years’ War Klodzko was a Protestant

town. The town capitulation was signed on
26 October 1622 and it started a period of
Austrian ruling.

During the Silesian Wars (1740-1763),
Klodzko Land was overtaken several times
by the Protestants of Prussia or the Catholic
Austria. Finally it became the Prussia’s
property under its sceptre. During the
Prussian reign, the architecture of Ktodzko
changed. It became a garrison town with
barracks, storerooms, and the extended
fortress towering over them.

In 1807, during the Napoleonic Wars,
Klodzko was besieged by the French. After
the signing of the Prussian-French treaty,
despite its surrender, the city continued
to be part of Prussia. In the second half
of the 19th century, in the town landscape
totally new structures appeared. They were
connected with the construction of the
railway of Silesia. Within the scope of the
intensified construction trends new public
utility facilities were erected, most of them
were new ones: a district head office and
a post office, a gasworks, a modern pipeline
plant, a remand prison. New barracks and
hospitals were also built.

During the World War I and World
War II, Ktodzko was spared damage and,
as a result of the decision of the triumphant
world powers, it became the territory of
Poland.

Legnica to wazne miejsce na mapie
regionu i Polski, ,,drugie oko” Slaska, jedno
z najstarszych miast w regionie. Groéd

o burzliwej historii i wielokulturowych
tradycjach.

Legnica, Liegnitz, Lignica - pod ta nazwa
kryje si¢ miasto, w ktorym od wiekéw spla-
taja sie tradycje réznych narodéw i kultur.
To tutaj, pod Legnica, rozegraly sie wielkie
bitwy, w ktorych rozstrzygala sie historia
Europy. Pierwsza — z Mongotami w 1241 r.,
nastepne w 1760 r., kiedy to wojska pruskie
Fryderyka II pokonaty oddziaty austriackie,
oraz w 1813 r., gdy wojska antynapoleon-
skiej koalicji prusko-rosyjskiej, dowodzone
przez marszalka Bliichera, odniosty
zwycigstwo nad Napoleonem.

W XX w. Legnica stala si¢ symbolem
zimnej wojny. Kiedy 16 wrzesnia 1993 r.
zamknal sie 48-letni okres stacjonowania
oddzialéw Armii Radzieckiej, byta
ostatnim miastem odzyskanym dla wolnej
i zjednoczonej Europy.

Dzisiaj to grod z bogata i pigkng
historig, ktérej §wiadectwem s wspaniate
zabytki, oraz miejsce, ktéremu warto
przyjrzec sie z bliska. Dzieje Legnicy
najlepiej ukazuja zabytki architektury,
poczawszy od gérujacego nad miastem
$redniowiecznego zamku Piastow,
skad na swoj ostatni boj z Mongotami
wyruszyl Henryk II Pobozny, przez okazaty
rynek i barokowe koscioly, po secesyjne
kamienice i wille zatopionego w zieleni
Tarninowa. Wielka akcja rekatolicyzacji
Slaska, prowadzona w XVII i na poczatku
XVIII w. przez austriackich Habsburgéw,
pozostawita w Legnicy budowle najwyzszej
europejskiej klasy. Akademia Rycerska,
ko$cidt $w. Jana Chrzciciela oraz zwigzany
z nim klasztor, Dom Lubigski to prawdziwe



&

bl

v
LEGNICA N7

I 2 nig zawsze po drodze @f’?.

www.lck.art.pl

perty architektury, cztery barokowe
budowle, ktére tworzg wlasny, osobny
$wiat, magiczne miejsce w centrum miasta.
Ich bogate zdobienia od wiekéw wzbudzaja
zachwyt. Wystarczy unies¢ glowe, by
znalez¢ sie w barokowym teatrze wiary,
poczu¢ jak w Wiedniu i Pradze.

Tegoroczna odstona znakomitego
dolno$laskiego festiwalu Wratislavia
Cantans gosci¢ bedzie w murach jednej
z najwspanialszych budowli miasta —
barokowej Akademii Rycerskiej. Frontowa
fasada budowli swoja dtugoscia (86 m!)
przewyzsza dtugo$¢ potnocnej pierzei
rynku, a jej kubatura jest wigksza niz
Zamku Kroélewskiego w Warszawie. To
jeden z najcenniejszych na Dolnym Slasku
zabytkow barokowej architektury $wieckiej
- siedziba Jozefinskiej Krolewskiej
Akademii Rycerskiej, ustanowionej
edyktem cesarskim w 1708 r. Podobnie
jak jej wiedenski odpowiednik, byla to
elitarna szkota dla mlodziezy szlacheckiej
obojga wyznan, przygotowujaca do
stuzby dworskiej badz kariery w woj-
sku. W 1904 r. potezne, czworoboczne za-
tozenie otrzymato neobarokowg wieze oraz
bogato zdobiong Salg¢ Krolewska. Niestety,
zajety w 1945 r. przez Armie Czerwong
obiekt zostal doszczetnie zrujnowany. Jego
wieloletnig renowacje zakonczyto w 2015 r.
uroczyste oddanie do uzytku odnowionych,
reprezentacyjnych sal.

Sale koncertowe Akademii Rycerskiej:
Krélewska i Manezowa oraz jej dziedziniec,
a takze wyposazone we wspaniate
instrumenty organowe $wiatynie: kosciot
Marii Panny, katedra pw. §w. §w. Apostoléw
Piotra i Pawla, ponadto rynek, park
miejski, odnowiona sala dawnej Lozy
Masonskiej to tylko niektore miejsca na

dzwiekowej mapie miasta, ktore zawsze
wypelnia muzyka. Festiwal Legnica Cantat,
ktory niedawno obchodzit jubileusz
50-lecia, cykliczne Legnickie Conversatoria
Organowe i Wieczory Organowe, koncerty
znakomitych gwiazd i muzyczne plenery
skladaja sie na legnicki sezon muzyczny.
Zapraszamy do Legnicy na wspaniale
koncerty oraz do zapoznania si¢ z miastem,
zar6wno z jego wielkg historig zapisang
na kartach dziejéow Europy, jak i wspét-
czesnoscia. Z Legnica — miejscem na
skrzyzowaniu szlakéw taczacych od wiekow
Wschéd z Zachodem i Péinoc z Potudniem
- kazdemu zawsze jest po drodze.

Legnica is an important place on the map
of the region and Poland, the ‘second eye’
of Silesia, one of the oldest towns in the
region. A town with a turbulent history and
multicultural traditions.

Legnica, Liegnitz, Lignica — have been
the names of the town, where the traditions
of different nations and cultures have been
intertwined for centuries. It was here, near
Legnica, that great battles took place in
which the history of Europe was decided.
The first — against the Mongols in 1241,
the next ones in 1760, when the Prussian
army of Frederick IT defeated the Austrian
troops, and in 1813, when the army of the
anti-Napoleonic Prussian-Russian coali-
tion, led by Marshal Bliicher, won a victory
over Napoleon.

In the 20th century, Legnica became
a symbol of the Cold War. When on
16 September 1993, the 48-year period of
stationing the Soviet Army units in Poland
ended, it was the last city regained for a free
and united Europe.

Today, it is a town with a rich and
beautiful history, which is evidenced by
wonderful monuments, a place worth
taking a closer look at. The history of
Legnica is best illustrated by architectural
monuments, from the medieval Piast castle
towering over the city, from where Henry II
the Pious set out for his last battle against
the Mongols, through the magnificent
Market Square and Baroque churches, to
Art Nouveau tenement houses and villas
in Tarnindw, in leafy surroundings. The
great campaign of recatholicisation of
Silesia, conducted in the 17th and early 18th
centuries by the Austrian Habsburgs, left in
Legnica buildings of the highest European
class. Knights Academy, Church of St John
the Baptist and the adjacent monastery,
Lubigski House are real gems of architec-
ture, four Baroque buildings that create
their own separate world, a magical place
in the centre. Their superb decorations
have aroused admiration for centuries. It is
enough to raise your head to find yourself
in the Baroque theatre of faith and feel like
in Vienna or Prague.

Legnica concerts of this year’s
International Festival Wratislavia Cantans
will be hosted in one of the magnificent
buildings in the city - the Baroque Knights
Academy. The length of the front fagade
of the building (86 m!) exceeds the length
of the northern frontage of the market
square, and the cubature is larger than
that of the Royal Castle in Warsaw. One of
the most valuable monuments of secular
Baroque architecture in Lower Silesia,
the seat of the Royal-Josephine Knights
Academy, was established by imperial edict
in 1708. Like its Viennese counterpart, it
was an elite school for noble youth, both
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Protestant and Catholic, preparing for
court service or a career in the army. In
1904, the huge, four-sided complex was
given a neo-baroque tower and a richly
decorated Royal Hall. Unfortunately, the
facility was taken over by the Red Army
in 1945 and was completely ruined. Its
long-term renovation ended in 2015 with
the ceremonial commissioning of the
renovated, representative rooms.

The concert halls of the Knights
Academy: the Royal Hall, the Riding School
Hall and the courtyard, as well as churches
boasting wonderful organ instruments: the
Church of the Virgin Mary, the Cathedral
of Saint Apostles Peter and Paul, the Market
Square, the City Park, the renovated hall
of the former Masonic Lodge are just some
of the places on the sound map of the city,
which are always filled with music. Legnica
Cantat festival, which recently celebrated
its 50th anniversary, regular Legnica Organ
Conversatoriums and Organ Evenings,
concerts of great stars and open-air music
make up the music season in Legnica.

We invite you to Legnica, for great con-
certs and to get to know the town, its great
history recorded in the history of Europe
and the present. Legnica, a place at the
crossroads of routes connecting East and
West and North and South for centuries, is
worth being a part of your itinerary.

Nowogrodziec to gmina potozona

w po6inocno-zachodniej czesci wojewddz-
twa dolnoslaskiego, na pograniczu Pogorza
Izerskiego i Borow Dolno$laskich. Zajmuje
powierzchnie 176,3 km? w tym 16,2 km?
przypada na miasto, ktére administra-
cyjnie sktada si¢ z miasta Nowogrodziec
i12 sotectw.

Historia Nowogrodzca bardzo mocno
jest zwigzana z rzemiostem ceramicznym.
W roku 1933, w 700. rocznice zalozenia
miasta, 24-letni Jerzy Buchwald, syn
garncarza, wykonat garniec o wysokosci
3,34 m i objetosci az 8 702 litréw. Surowcem
byta miejscowa glina. Na licu garnca
umiescil napis: ,Najwi¢kszy garniec na
$wiecie. Wykonany w jubileusz 1933 roku
przez Jerzego Buchwalda. Pojemnos¢
8702 litry”. Wielki garniec zostal zniszczony
w 1945 r. w niewyjas$nionych okolicz-
nosciach. Obecnie na terenie gminy
funkcjonuje kilka zaktadéw ceramicznych,
ktére produkuja recznie zdobiong ceramike,
stawigcg nasz region na catym $wiecie.

Historia Nowogrodzca wiaze si¢ rowniez
z postacig Jozefa Ignacego Schnabla —
niemieckiego kompozytora, multiinstru-
mentalisty, pedagoga i organizatora zycia
muzycznego Wroclawia, urodzonego
w Nowogrodzcu 24 maja 1767 r. To wlasnie
dzigki Schnablowi Nowogrodziec jawi sig
na mapie kulturalnej Europy jako wazny
osrodek, ktory wydal na $wiat plodnego
twérce, uznawanego za ojca Slaskiej Szkoly
Kompozytorskiej. W 2009 r. zainicjowany
zostal Miedzynarodowy Festiwal ,Muzyka
u Jozefa Ignacego Schnabla”. Od tego
czasu, podczas kilku majowych dni,
miasto staje sie stolicag muzyki klasycznej.
Festiwal zawsze ma dla swych melomanéw
bogaty wachlarz muzycznych barw

najwyzszej artystycznej proby, stat sie
réwniez estradg dla prezentacji mtodych
talentéw. Od 2019 r. nowg siedzibg
Festiwalu jest Centrum Kultury i Sztuki
»Muza” w Nowogrodzcu, zrewitalizowany
budynek dawnego kosciota ewangelickiego,
przeksztalcony w wielofunkcyjna salg

o charakterze kulturalno-artystycznym.

Nowogrodziec to gmina bogata
w tradycje zwigzang réwniez z folklorem
i kulturg ludowa. Dzialajace na terenie
gminy amatorskie zespoty folklorystyczne
podczas przegladow i festiwali prezentuja
swoje autentyczne piesni, ktore pochodza
z przekazu ustnego pokolenia rodzicow
i dziadkéw. Sa to potomkowie polskich
reemigrantéw z Boéni i ekspatriantow
z Kresow oraz przesiedlencéw z ziem
potozonych w obecnych granicach
kraju. Przybywajac na Dolny Slask po
1945 r., przywiezli ze soba tradycje, ktore
wspomagaly powojenng integracje ludzi
osiadlych w nowych miejscach. Spiewane
wspdlnie piesni sa do dzi$ bogactwem
kultury regionu. Zachowaly sie w wieloéci
wariantéw i w unikalnych, cz¢sto bardzo
dawnych formach. Zespoty w swoim
repertuarze maja najstarsze polskie piesni,
ktére trwaja w zywym przekazie ustnym.
Zainicjowane w 2020 r. Dolnoslaskie
Spotkania z Tradycja to najwazniejszy
festiwal kultury ludowej na Dolnym Slasku
- integrujacy spotecznosé¢, podazajacy
w kierunku ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturalnego, czym wpisuje si¢
w Konwencje UNESCO.

Nowogrodziec tetni zyciem artystycz-
nym, ma bogatg historie i ciekawe miejsca
do zwiedzenia. Jest tez waznym o$rodkiem
kultury z bogatg oferta wydarzen.
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Nowogrodziec is a commune located in
the northwestern part of the Lower Silesia
province, where the Izerskie Foothills meet
the Lower Silesian Forest. It has an area of
176.3 km?, of which 16.2 km? is the town;
administratively speaking, the commune
encompasses the town of Nowogrodziec
itself along with 12 villages.

The history of Nowogrodziec is tightly
linked with ceramic crafts. In 1933, on the
700th anniversary of the town’s founding,
24-year-old potter’s son Jerzy Buchwald
made a pot that was 3.34 meters high and
with a capacity of 8,702 litres. He used
local clay as the raw material and on its
face he wrote: “The biggest pot in the world.
Created on the anniversary in 1933 by Jerzy
Buchwald. Capacity 8,702 litres.” The big
pot was destroyed in 1945 in unexplained
circumstances. Currently, the commune’s
territory is home to several ceramic work-
shops that produce handpainted ceramics,
making the region famous the world over.

The history of Nowogrodziec is also tied
with Joseph Ignaz Schnabel, a German
composer, multi-instrumentalist, ped-
agogue and organiser of Wroctaw’s musical
life, who was born in Nowogrodziec on
24 May 1767. It is because of Schnabel
that Nowogrodziec is considered to be
an important centre on the cultural map
of Europe, as the birthplace of a creative
artist who was considered father of the
Silesian Composition School. 2009 saw the
foundation of the International Festival
‘Music at J. I. Schnabel’s’. Ever since then,
the town becomes a capital of classical
music for several days in May. The Festival
gives music lovers a true variety of musical
choices of the highest artistic quality. It
has also become a stage for young talents.

Since 2019, the new seat of the Festival has
been Centre for Culture and Arts ‘Muza’
in Nowogrodziec, a renovated former
Evangelical church that has been converted
into a multifunctional venue for cultural
and artistic events.

Nowogrodziec is also a commune that
is rich in tradition related to folklore and
folk culture. Amateur folklore ensembles
active in the commune perform in series
of cultural events and festivals, presenting
authentic songs that have been passed on
orally by previous generations of parents
and grandparents. The performers are des-
cendants of Poles repatriated from Bosnia,
expatriates from Eastern Borderlands and
people resettled from the terrains located
within Poland’s current borders. Arriving
in Lower Silesia after 1945, they brought
with them their traditions that enhanced
the post-war integration of new residents.
Songs performed together still form
alarge part of the region’s culture today.
They have been preserved in numerous
variants and unique, often very old, forms.
In their repertoires ensembles have some
of the oldest Polish songs, keeping them
alive through oral tradition. Dolnoslaskie
Spotkania z Tradycjg, founded in 2020,
is the biggest folk culture festival in
Lower Silesia, integrating the community
and striving towards the protection of
intangible cultural heritage as described in
the UNESCO Convention.

Nowogrodziec is bustling with artistic
life, with a colourful history and interesting
places to visit. It is also an important
cultural centre with a rich offering
of events.

Najwybitniejszym dzietem barokowym

na Slasku Opolskim jest kosciot

pw. Swietych Apostoléw Piotra i Pawta

w Nysie. Od powstania do 1810 r. byt
kosciotem klasztornym bozogrobcow,
czyli Zakonu Kanonikéw Regularnych
Stréz6w Grobu Panskiego w Jerozolimie
(Ordo Canonicorum Regularium
Custodum Sacrossancti Sepulchri Domini
Hierosolymitani); w Polsce nazywanych tez
miechowitami - od swej pierwszej gtownej
siedziby w Miechowie.

Swiatynie Bozogrobcow w Nysie
budowano w trzeciej dekadzie XVIII w.,
prawdopodobnie wedtug planéw sporza-
dzonych przez Michata Kleina (1660-1725),
a po jego $mierci prace kontynuowat
i ukonczyt budowe w 1730 r. Feliks Antoni
Hammerschmidt (1690-1762). Ko$ci6t ten
to — rozwigzana na planie prostokata — hala
emporowa, o obszernej, trzyprzestowej
nawie gléwnej i ptytkim prezbiterium,
otoczonych wienicem plytkich kaplic.
Najwigkszg indywidualng warto$cia
architektoniczng nyskiej $wiatyni sa
wspaniale filary o bujnych, plastycznych
formach, zwlaszcza w partii belkowan
o charakterystycznie ,,zgniecionym” fryzie,
zwigzane w uksztaltowang po rzezbiarsku
calos¢ z arkadowymi przej$ciami w em-
porach. Nadaja one wnetrzu niepowta-
rzalny efekt dynamicznego wertykalizmu,
z ktérym subtelnie kontrastuje w kierunku
poziomym falisty ruch wklesto-wypuktych
empor (Jan Wrabec). W latach 1730-1731,
dzigki wsparciu ksiecia-biskupa wroctaw-
skiego Franza Ludwiga von Pfalz-Neuburg,
na zlecenie prepozyta Eliasa Klosego
powstato dzieto sztuki iluzjonistycznego
malarstwa barokowego - wspaniata poli-
chromia zdobigca wnetrze kosciola, ktorg
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wykonali bracia Scheftlerowie: Krzysztof
Tomasz (1699-1756) i Feliks Antoni
(1701-1760). Dominantg s3 tu dwie wielkie
sceny sklepienne, potezne, nieco teatralnie
wyrezyserowane zbiorowe adoracje:

w nawie — Tréjcy Swietej oraz Narzedzi
Meki, a w prezbiterium - dwuramiennego
krzyza bozogrobcéw, ktéry poéréd spiral-
nych, sferycznie ujetych licznych postaci
ulatuje, jak gdyby w stonce, roztapiajac sie
w $wiattosci (Tadeusz Chrzanowski).

... 0!jakze tu wiele

Mistycznych rzeczy i nieodgadnionych...

Swiatynia nyska jest réwniez
niezwyklym ,sanktuarium” muzycznym,
historycznie zwigzanym z bogata oprawg
liturgii i duchowo$cig bozogrobcéw,

a wspolczesnie to miejsce, w ktdre
wstepuje ,jakis pierwiastek transcenden-
talny” obecny w muzyce, ktora z kolei
powoduje, ze ,,nawet ludzie niemuzykalni
czuja powiew z innego $wiata. Czuja, ze
koto nich zstapil na ziemie jakis zywiol”
(Karol Szymanowski).

Jak pisal prof. Remigiusz Pospiech,
Nysa byta jednym z najznakomitszych
osrodkdéw zycia muzycznego na
Slasku. ,,Stwierdzenie to dotyczy takze
w znacznym stopniu dziatalnoéci w tym
mie$cie klasztoru Bozogrobcéw [...]”.
Zbiér muzykaliow z klasztoru nyskich
Bozogrobcéw znajduje si¢ obecnie
w Bibliotece Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego. Obejmuje okolo
900 obiektéw zawierajacych ponad 1000
kompozycji. Wstepne datowanie okresla
si¢ na XVIII i XIX w. Ponad potowa to
materiaty rekopi$mienne, pozostata
cze$é to druki (Grzegorz Joachimiak).

O odpowiedni ksztalt liturgii, a wigc i mu-
zyki, troszczyli si¢ prepozyci generalni,

utrzymaniem odpowiedniego poziomu
kapeli natomiast zajmowalt si¢ regens
chori. Dzigki zachowanym informacjom
w zrédiach muzycznych mozna wyrézni¢
na tym stanowisku nastepujace osoby:
0. Georga Schreibera (1729), o. Gottfrieda
Hoffmanna (1750), o. Ignatza Pohla
(1762-17897), o. Augusta Franza
Schreiera (1793-1796), o. Josepha Latzela
(1764-1827), sposrdd ktorych trzej ostatni
zajmowali si¢ réwniez kopiowaniem nut.
Istnieje takze duze prawdopodobienstwo,
ze wiedenski mistrz klasycyzmu Carl
Ditters von Dittersdorf (1739-1799)
komponowal na zaméwienie klasztoru
Bozogrobcéw w Nysie badz przekazywal
utwory za posrednictwem innych oséb.
Wspolczesnie liturgie ubogacajg organy,
ktére zbudowal organmistrz Christian
Wilhelm Scheftler z Brzegu w 1766 r.
Przebudowane w 1883 r. przez firme
Schlag und Séhne, posiadaja 33 glosy.
Szczegélnymi walorami artystycznymi
odznacza sie takze sam prospekt organowy,
skladajacy si¢ z pozytywu na balustradzie
oraz dwoch szaf bocznych, rozbudowanych
prawdopodobnie w 1883 r.

The most outstanding work of Baroque
architecture in Opole Silesia is the Church
of the Holy Apostles Peter and Paul in
Nysa. From its foundation until 1810,

it was a monastery church of the Holy
Sepulchre, i.e. the Order of Canons Regular
of the Guardians of the Holy Sepulchre

in Jerusalem (Ordo Canoniccorum
Regularium Custodum Sacrosancti
Sepulchri Domini Hierosolymitani); in
Poland also called Miechowites — after their
first headquarters in Miechdéw.

The Church of the Guardians of the
Holy Sepulchre in Nysa was built in the
third decade of the 18th century, prob-
ably according to the plans drawn up by
Michael Klein (1660-1725), and after his
death, the work was continued by Felix
Anton Hammerschmidt (1690-1762) and
completed in 1730. The Church of the Holy
Sepulchre is — settled on a rectangular
plan — a matroneum hall with a spacious,
three-bay central nave and a shallow
presbytery, surrounded by a wreath of
shallow chapels. The greatest individual
architectural value of the church in Nysa
are magnificent pillars with lush, plastic
forms, especially in the entablature with
a characteristic ‘crushed’ frieze, connected
in a sculptural whole with arcaded passages
in the galleries. They give the interior
a unique effect of dynamic verticalism,
which is subtly contrasted horizontally
by the wavy movement of the concave-
convex galleries (Jan Wrabec). In the
years 1730-1731, thanks to the support
of the Prince-Bishop of Wroctaw, Franz
Ludwig von Pfalz-Neuburg, a work of art of
illusionist Baroque painting was commis-
sioned by Provost Elias Klose, a magnificent
polychrome decorating the interior of
the church, which was made by brothers
Christoph Thomas (1699-1756) and Felix
Anton Schefiler (1701-1760). The dominant
features here are two large vault scenes,
powerful, somewhat theatrically staged
collective adorations: in the nave - the Holy
Trinity and the Instruments of the Passion,
and in the presbytery - a two-armed cross
of the Holy Sepulchre, which, among the
spiral, spherically framed crowds of figures,
flies as if into the sun, melting in the light
(Tadeusz Chrzanowski).



...O!' How plentiful are

Mystical and inscrutable things. . .

The church in Nysa is also an extraordin-
ary musical ‘sanctuary’, historically as-
sociated with the rich setting of the liturgy
and spirituality of the Holy Sepulchre, and
nowadays - a place where ‘some transcend-
ental element’ occurs, present in music,
which makes ‘even non-musical people
feel a breeze from another world. They feel
that some element has come down to earth
around them’ (Karol Szymanowski).

As Prof. Remigiusz Pospiech wrote,
Nysa was one of the most excellent centres
of musical life in Silesia. “This claim also
refers to a large extent to the activities of
the monastery of the Holy Sepulchre in this
town [...].” The collection of musical items
from the monastery of the Holy Sepulchre
in Nysa is now stored in the Library of
the Faculty of Theology of the University
of Opole. It includes about 900 objects
containing over 1000 compositions, dating
preliminarily from 18th and 19th centuries.
More than half of them are handwritten
materials, the rest are printed matter
(Grzegorz Joachimiak). The provosts
general took care of the proper shape of the
liturgy, and thus the music, while the regens
chori was responsible for maintaining the
proper level of the choir. Thanks to the
information preserved in musical sources,
the following people can be distinguished
to have held this position: Fr. Georg
Schreiber (1729), Fr. Gottfired Hoffmann
(1750), Fr. Ignatz Pohl (1762-1789?),

Fr. August Franz Schreier (1793-1796),
Fr. Joseph Latzel (1764-1827), the last three
of whom were also involved in copying
sheet music. There is also a high probability
that the Viennese master of Classicism

Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799)
composed works commissioned by the
monastery of the Holy Sepulchre in Nysa or
passed on works through other people.

Nowadays, the liturgy is enriched by the
organ built by the organ builder Christian
Wilhelm Scheffler from Brzeg in 1766.
Rebuilt in 1883 by the Schlag und Séhne
company, the organ has 33 stops. The organ
prospect itself, consisting of a chest organ
on the balustrade and two side cabinets,
probably expanded in 1883, is also of
particular artistic value.
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INDEKS / INDEX

KOMPOZYTORZY | DZIELA / COMPOSERS AND WORKS

Albero Sebastian de

Fuga d-moll i Sonata d-moll na klawesyn /
Fugue in D Minor and Sonata in D Minor
for harpsichord (oprac. na smyczki i b.c. /
arr. for strings and b.c. by Andoni Mercero),
s./p.54

Alghai Fahmi

Glosado sobre ,Gudrdame las vacas”,

s./ p. 42, zob./ see Anonim / Anonymous
(XVIIw./ 17th c.), Isaac Heinrich, Murcia
Santiago de, Sanz Gaspar

Anerio Felice
Mentre il mio miser core, s./ p. 46

Anonim / Anonymous (XIV w. / 14th c.)
Splendens ceptigera z / from Llibre Vermell
de Montserrat, s. | p. 84

Anonim / Anonymous (XVIIw. / 17th c.),
Alghai Fahmi
Xdcaras y folias,s. | p. 42

Bach Johann Sebastian

Schleicht, spielende Wellen — kantata /
cantata, BWV 206, s./ p. 90

ZerreifSet, zersprenget, zertriimmert die
Gruft - kantata / cantata, BWV 205,
s./p.90

Beethoven Ludwig van

VI Symfonia F-dur op. 68 ,,Pastoralna” /
Symphony No. 6 in F Major, Op. 68
(‘Pastoral’),s./ p. 36

Bricefio Luis de
Ay, amor loco, s. [ p. 42

Castello Dario

XV Sonata a 4 ze zbioru / from Sonate
concertate in stil moderno, libro secondo,
s./p.84

Corselli Francesco

Ave Regina a-moll na sopran, smyczkiib.c. /
Ave Regina in A Minor for soprano, strings
and b.c. (transkrypcja / transcription by

Andoni Mercero; prawykonanie w czasach
wspolczesnych / contemporary premiere),
s./p.54

Concertino a cuatro na smyczkiib.c. / for
strings and b.c., s. / p. 54

Regina coeli g-moll na sopran, smyczki
ib.c./ Regina coeli in G Minor for soprano,
strings and b.c. (transkrypcja / transcription
by Andoni Mercero), s. / p. 54

Crivelli Arcangelo
Io me n'avedo Amore, s. / p. 46

Falconieri Andrea
Passacalle & ciaccona a tre,s./ p. 42

Flecha Mateo
Fantasia y glosado sobre extractos
de ,La Negrina”, s. / p. 42

Garcia de Zéspedes Juan zob. / see Murcia
Santiago de

Giovannelli Ruggiero
Sivaga e la mia fiamma, s. / p. 46

Haydn Joseph
Pory roku — oratorium / The Seasons —
oratorio, Hob. XXI:3,s./ p. 48

Isaac Heinrich, Alghai Fahmi
Glosado sobre el cantus firmus ,La Spagna”,
s./p.42

Kreek Cyrillus

Hillilaul (Kotysanka / Lullaby), s. / p. 72
Jaan liheb jaanitulele (Jaan idzie na
$wietojanskie ognisko / Jaan is going to
Midsummer Bonfire), s. / p. 72

Kuula: valgusest imelist juttu (Postuchajcie
cudownej basni o §wietle / Hark:

a miraculous tale of light), s. / p. 72

Laulja (Spiewak / Singer), s./ p. 72

Maga, maga, Matsikene (Spij, $pij,
Maciusiu / Sleep, sleep, little Mats),
s./p.72

Meie err (Nasz pan / Our master),s. / p. 72

Mis sa sirised, sirtsukene? (Dlaczego
¢wierkasz, ptaszyno? / Why are you
chirping, little birdie?), s. / p. 72

Némmelill (Kwiatek z wrzosowiska /

The moorland flower), s. / p. 72

Sirisege, sirbikesed (Sierpy, $piewajcie! /
Sing, sickles!), s. / p. 72

Talvine 6htu (Zimowy wieczor / Winter
evening),s./ p. 72

Undsel ilmal litsi ma (Wyszedlem na spacer
w mglisty poranek / I walked out one foggy
morning),s./ p. 72

Unes ndgin (We $nie / I dreamed), s. / p. 72

Le Bailly Henry
Yo soy la locura, s. / p. 42

Locatello Giovanni Battista
Donna gentil,s. | p. 46

Machaut Guillaume de
Felix virgo / Inviolata genitrix / Ad te
suspiramus - motet nr / No. 23,s./ p. 84

Marin José
Niria, ;c6mo en tus mudanzas?,s. / p. 42

Marshall Wayne

Improwizowana intrada / Improvised
Intrada,s./p. 78

Improwizowana symfonia: Pory roku /
Improvised Symphony: The Seasons,
s./p.78

Merula Tarquinio
Hor ch’é tempo di dormire - Canzonetta
spirituale sopra alla nanna, s. / p. 84

Messiaen Olivier

Messe de la Pentecéte: IV. Communion:

Les oiseaux et les sources; V. Sortie: Le vent
de I’Esprit, s. / p. 78

Murcia Santiago de, Garcia de Zéspedes
Juan, Alqghai Fahmi

Improvisacién sobre guaracha y fandango,
s./p.42



Nanino Giovanni Maria
Tutta gentile e bella, s. / p. 46

Nebra José de

Salve Regina g-moll na sopran, dwoje
skrzypiecib.c./ Salve Regina in

G Minor for soprano, two violins and b.c.
(transkrypcja / transcription by Bernardo
Garcfa-Bernalt), s. / p. 54

Palestrina Giovanni Pierluigi da
Ahi, che quest’occhi miei, s. / p. 46

Pirt Arvo
Da pacem Domine,s. / p. 84

Peetrinus Jacobus
Ardenti miei sospiri e dolorosi, s. / p. 46

Penderecki Krzysztof

Kosmogonia na solistéw, chor i orkiestre /
Cosmogony for soloists, choir and orchestra,
s./p.36

Pergolesi Giovanni Battista

Salve Regina c-moll na sopran, smyczki
ib.c./ Salve Regina in C Minor for soprano,
strings and b.c.,s./ p. 42

Stabat Mater, s. | p. 84

Perotinus Magister (XII/XIII w. /
12th-13th c.) Alleluia. Nativitas Gloriose
Virginis Marie, s. / p. 84

Rebel Jean-Féry
Les Elémens: Le cahos; Loure I: La terre
et I’eau; Chaconne: Le feu, s. / p. 90

Roger-Ducasse Jean
Pastorale,s./ p.78

Ruiz de Ribayaz Lucas
Tarantella, s. | p. 42

Sances Giovanni Felice
Stabat Mater, s. / p. 84

Sanz Gaspar, Alghai Fahmi
Marionas, s. /| p. 42
Canarios, s. | p. 42

Schein Johann Hermann

Amor, das blinde Gottelein, s. / p. 46

Der edle Schiifer Coridon, s. / p. 46

Filli, die schone Schdferin, s. / p. 46

Frau Nachtigall mit siiflem Schall, s. / p. 46
Mitrillo mein, dein Delia, s. / p. 46

O Coridon, laf§ dein Schalmei, s. /| p. 46

O Filli, schon und subtil, s. / p. 46

O Filli, wirt ihr mein, s. / p. 46

Soler Antonio

Sonata klawesynowa d-moll /| Harpsichord
Sonata in D Minor, R. 117 (oprac. na
smyczkiib.c./ arr. for strings and b.c. by
Andoni Mercero), s. / p. 54

Tan Dun
Passacaglia: Secret of Wind and Birds,
s./p.36

Telemann Georg Philipp

II Fantazja D-dur na viole da gamba /
Fantasia No. 2 in D Major for viola da
gamba, TWV 40:27: Vivace, s. / p. 66
Koncert a-moll na dwa flety traverso, fagot,
smyczkiib.c./ Concerto in A Minor for
two transverse flutes, bassoon, strings and
b.c., TWV 53:al,s./ p. 66

Koncert D-dur na trabke / Concerto in

D Major for trumpet, TWV 51:D7: Adagio,
s./ p. 66

Ouverture-Suite D-dur na violg da gamba,
smyczki i b.c. / Ouverture-Suite in

D Major for viola da gamba, strings and
b.c., TWV 55:D6: Sarabande, s. / p. 66
Sonata f-moll na fagotib.c. / Sonata in

F Minor for bassoon and b.c., TWV 41:f1:
Triste; Allegro, s. / p. 66

Die Tageszeiten, TWV 20:39 - kantata /
cantata, s./ p. 66

Tormis Veljo

Eesti kalendrilaulud (Estonskie piesni
kalendarzowe / Estonian Calendar Songs):
V. Kiigelaulud; 111. Vastlalaulud,;

V. Jaanilaulud, s. | p. 72

Vivaldi Antonio

Beatus vir na dwa soprany, kontralt, chor,
smyczkiib.c. / Beatus vir for two sopranos,
contralto, choir, strings and b.c., RV 598,
s./ p.60

Gloria D-dur na dwa soprany, alt, chér,
oboj, trabke, smyczki i b.c. / Gloria in

D Major for two sopranos, alto, choir, oboe,
trumpet, strings and b.c., RV 589, s./ p. 60
Koncert d-moll na smyczkiib.c. / Concerto
in D Minor for strings and b.c., RV 127,

s./ p. 60

Koncert d-moll na smyczkiib.c.
»Madrigalesco” / Concerto in D Minor for
strings and b.c., RV 129 (‘Madrigalesco’),
s./p.60

Magnificat g-moll na sopran, alt, chor,
dwoje skrzypiec, altéwke i b.c. / Magnificat
in G Minor for soprano, alto, choir, two
violins, viola and b.c., RV 611, s. / p. 60
Sonata Es-dur na dwoje skrzypiec, altéwke
ib.c. ,,Al Santo Sepolcro” / Sonata in E flat
Major for two violins, viola and b.c., RV 130
(‘Al Santo Sepolcro’), s. / p. 84

Widor Charles-Marie

V Symfonia organowa f-moll op. 42 nr 1 /
Organ Symphony No. 5 in F Minor, Op. 42
No. 1,s./p.78

Zucchelli Giovanni Battista
Ohime crudele Amore, s. /| p. 46
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